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Vorwort

Die radikalen Verdnderungen, die das neue Unterrichtsprogramm von allen Beteiligten
und Betroffenen verlangt, bedeuten nicht nur eine strukturelle Erneuerung an den
Universititen, sondern auch die Herausforderung, bisherige Lehrinhalte zu iiberpriifen. Uber
diese spezifische Aufgabe hinaus sind aber auch die gegenwértigen kulturellen und
wissenschaftlichen Vorgidnge wichtig, welche die Germanistik nicht unberiihrt lassen.

Mit der Bereitstellung dieses Lehrmaterials soll also ein Beitrag zur Neugestaltung
unserer Curricula geleistet, zugleich aber auch einem Versdumnis im Unterricht abgeholfen
werden. Die Trivialliteratur gehdrt ndmlich immer noch zu den vernachldssigten Gebieten der
germanistischen Ausbildung. Aus der nicht unbegriindeten Uberlegung, dass nicht einmal die
,,GroBten der Literatur wiahrend des Studiums alle behandelt werden konnen, stellt sich zwar
die Frage, warum man die Zeit auf drittrangige Schriftsteller verwenden sollte. Diese
Bedenken verlieren aber immer mehr an Bedeutung, wenn wir an die Kluft denken, die sich
zwischen der massenhaften Verbreitung und Konsumierung trivialer Werke und der
einseitigen Vorbereitung auf das Verstdndnis und die Aneignung der hohen Kultur auftut. Es
ist sehr wichtig, dass die kiinftigen Deutschlehrer einen argumentativ gut ausgeriisteten und
kritischen Zugang zur Massenkultur und speziell zur Trivialliteratur bekommen.

Mogen auch die Autoren der vorliegenden Abhandlungen selbst unterschiedliche
Auftassungen tiiber die Trivialliteratur haben, so sind sie doch in den Grundfragen einig, vor
allem darin, dass sie die beiden extremen Positionen ablehnen: sowohl die eher traditionelle,
welche versucht, eine starre Grenzlinie zwischen der hohen und der Massenkultur zu ziehen,
als auch die moderne, welche die Unterscheidung zwischen den beiden Kulturen vollig
autheben moéchte. Man sollte nicht — aus welcher Uberzeugung auch immer — auf die
dsthetischen Urteile und Qualifizierungen verzichten, auch wenn die Grenzen oft
verschwommen und an vielen Stellen liberschreitbar sind. Solchen Fragen widmet sich ein
ansehnlicher Teil dieser Arbeit, etwa um zu zeigen, wie ein Werk wie Robinson Crusoe durch
serielle und klischeehafte Nachahmungen trivialisiert wird, und umgekehrt, welche
dsthetischen Qualititen auch triviale Gattungsformen wie der Kriminalroman erreichen
konnen, wenn ihre schablonenartigen Strukturen individuell und innovativ abgewandelt
werden. Schon diese beiden Beispiele zeigen, dass ein Lehrwerk wie dieses sich nicht auf
deutschsprachige Trivialliteratur beschranken lédsst, sondern dass auch die Anregungen und
Weiterbildungen in anderen Literaturen beachtet werden miissen.

Bei der Abfassung der einzelnen Kapitel wurde in erster Linie auf ihren
Einfiihrungscharakter geachtet. Es soll nimlich unseren Studierenden zunichst ein Uberblick
gegeben werden liber die Wertungs- und Gattungsproblematik der Trivialliteratur und tiber die
historische Entwicklung der einzelnen Genres. Dabei wird der Roman in den Vordergrund
gestellt, da er in der Trivialliteratur bis heute die wichtigste Rolle spielt. Das bedeutet
keineswegs, dass die Hauptgattungen Drama und Lyrik nicht mehr Aufmerksamkeit
verdienten. Thre langere Behandlung hitte aber den gesetzten Rahmen gesprengt. Ebenfalls
aus dem Orientierungszweck eines Lehrwerks folgt, dass auf mehrere formal
wissenschaftliche Kriterien verzichtet werden musste. So fehlen oft die Quellennachweise,
und auch die theoretischen Erdrterungen mussten auf ein Mindestmal} beschrinkt werden.
Andererseits sind mit gutem Gewissen allgemeine Nachschlagewerke und sogar
Internetartikel als Informationsquelle genutzt worden, letztere vor allem dann, wenn
bestimmte Angaben nur von dort zu erhalten waren. Um die Benutzung des Lehrmaterials zu
erleichtern, wurde ein kleines Autorenregister zusammengestellt.



Man wird bestimmt manches an diesem ersten Versuch bemingeln kénnen, und zwar
zu Recht. Auch die Autoren selbst halten vieles fiir verbesserungsfihig, vor allem weil sie
wegen Zeit- und Platzmangels aus dem riesigen Stoff nur weniges bearbeiten konnten.
Unzufriedenheit kann aber auch produktiv sein, indem sie anspornt, an diesem Thema
weiterzuarbeiten.

Viele haben bei der Fertigstellung dieses Lehrwerks geholfen, manchmal sehr
kurzfristig. Der besondere Dank des Herausgebers gilt vor allem dem Kollegen Dr. Rainer
Hillenbrand, der auBler den Korrekturarbeiten auch mit seinen wertvollen fachlichen
Beratungen und Ergdnzungen die Arbeit gefordert hat, den Kolleginnen Dr. Judit Hetyei, Dr.
Hilda Schauer, Csilla Do6mok und Melinda Stolkler, die beim Recherchieren in den
Bibliotheken geholfen haben, und Frau Ute Lambrecht, die beim Lektorieren behilflich war.
Die beiden Absolventinnen des Lehrstuhls fiir deutschsprachige Literatur, Frau Annamaria
Molnar und Frau Judit Kiss, sowie der Informatiker der Philosophischen Fakultit der
Universitit Pécs, Herr Adam Horvath, haben die technische Bearbeitung der Texte
iibernommen. Auch ihnen sei herzlich gedankt.

Pécs, im August 2006 Zoltan Szendi



I. Fragen der Definition und Wertung in der Trivialliteratur
(Horst Lambrecht)

1. Vorbemerkungen

Das vorliegende Studienmaterial widmet sich einem bisher vor allem in der Lehre
innerhalb der ungarischen Germanistik nicht gerade mit besonderer Aufmerksamkeit
bedachten Gegenstand. Die dort zu beobachten gewesene gewisse Vernachldssigung des
Phénomens ,,Trivialliteratur* bedeutete im Grunde eine unausgesprochene Vorbewertung
dessen, was Trivialliteratur sei: ndmlich das Unbedeutende, das Unwertige und damit jenes
also, was ein Literaturwissenschaftler, ein Lehrer, ein Student, ein Schiiler anscheinend nicht
kennen, nicht wissen, nicht verstehen miisse. Diese Zurlickhaltung erscheint allein schon
deshalb merkwiirdig, weil die Angehorigen der eben genannten Gruppen sehr wohl wissen,
dass es sich bei der Trivialliteratur um das bis heute am meisten Geschriebene und am meisten
Gelesene handelt. Um zu verdeutlichen, woriiber in diesem Zusammenhang zu reden ist, soll
zundchst der Blick auf einige Zahlen gerichtet sein, die etwas iiber das quantitative Verhiltnis
zwischen hoher und trivialer Literatur aussagen kdnnen. Besondere Beachtung wird dabei den
Lesekanons geschenkt, die den Studienalltag nach wie vor begleiten. Im Umgang mit ihnen
kann bei Studenten allerdings das Missverstidndnis entstehen, dass jegliche andere Literatur
neben dem dort jeweils Empfohlenen als ein faktisch ,,Nichtexistentes* unbeachtet bleiben
solle. Deshalb sei hier nicht nur auf die Anzahl ausgewihlter Biicher, sondern auch auf die
Funktion von Lesekanons eingegangen.

In Deutschland erschien im Jahr 2002 ein Lesckanon, der sich an eine bil-
dungsbeflissene Leserschaft richtete, wohl aber eher eine Unternehmung des Buchhandels
war. Der Verfasser dieses Kanons ist der Literaturkritiker Marcel Reich-Ranicki. Ausgewiesen
durch substanzielle Arbeiten zur deutschen Literatur, ist er auch bei einem grof3en Publikum
durch seine langjdhrige Sendung Das literarische Quartett (im Offentlich-rechtlichen
Fernsehen der BRD) populdr geworden. Diese Popularitit Reich-Ranickis (oft als
,Literaturpapst™ apostrophiert) stattete ihn schlieBlich mit der 6ffentlich anerkannten Autoritit
aus, Lektiireempfehlungen zu geben. - Wie sieht sein Kanon aus? Reich-Ranicki trifft aus dem
Gesamtkorpus der deutschsprachigen Literatur eine Auswahl von insgesamt 143 Werken von
131 Autoren. Im einzelnen sind das: 43 Dramen von 23 Autoren, 180 Novellen,
Kurzgeschichten, Kalendergeschichten, Parabeln, Mérchen, Legenden und Anekdoten von 90
Autoren und 20 Romane von 18 Autoren. Bei den Romanen setzt die Auswahl erst bei Johann
Wolfgang Goethes Die Leiden des jungen Werthers (1774) ein. - Die Beschrinkung auf
vergleichsweise wenige Werke der sonst kanonisierten Literatur scheint freilich mit dem Blick
auf die Zielgruppe Reich-Ranickis begriindet, denn seine Empfehlungen sollen — wie er
abgrenzend zu den beruflich mit Literatur Beschiftigten hervorhebt — ,,ein Kanon fiir Leser*
sein. Und so gibt Reich-Ranicki nicht mehr ,,als die eiserne Ration* literarischen Bildungsguts
weiter. Vieles aus der Literatur wird von ihm ,,unbarmherzig entfernt, um Platz fiir Neues zu
schaffen®. Nun ist diese Beschriinkung keinesfalls nur herausgeberischen Uberlegungen oder
einer kalkulierten Aufnahmebereitschaft der Zielgruppe geschuldet. Reich-Ranickis Kanon
bietet eine wertende Auswahl aus der Hochliteratur, triviale Literatur hat hier keinen Platz.
Deutlich hervorgehoben wird das, wenn der Herausgeber schreibt: ,,Nicht die Asche suchen
wir, sondern die Glut, das Feuer. Nicht das Alte wollen wir erhalten, sondern im Alten das
Gute und Lebendige ausfindig machen und bewahren.” (Reich-Ranicki, Kanon) Dagegen ist
kaum etwas einzuwenden, zumal es ja hier um Empfehlungen fiir die Freizeitlektiire eines
relativ eng gezogenen Adressatenkreises geht. Geht es um Wissenserwerb und —anreicherung



in Bezug auf den Gesamtkorpus belletristischer Literatur — von Forschung ganz zu schweigen
— wiirde freilich eine Eingrenzung nur auf die Hochliteratur keinesfalls ausreichen.

Mit Blick auf die Trivialliteratur seien an dieser Stelle zunichst drei Fragen
aufgeworfen: Mit jedem Kanon wird innerhalb einer bestimmten Zeitgenossenschaft einer
gedachten Leserschaft suggeriert, was das Lesenswerte, das literarisch Bedeutsame sei. Das
»Wertlose* wird durch Weglassen ,,gekennzeichnet”. Wer aber ist berufen oder maf3t sich an,
solche Urteile zu fillen? - Und zweitens: Ist unter all dem, was zumeist ohne genaueres
Hinsehen unter dem Begriff , Trivialliteratur® subsumiert wird, wirklich nur ,,Asche* zu
entdecken, oder lieBe sich nicht doch auch Aufhebenswertes finden? - Die dritte Frage zielt
auf das Verhidltnis von Ich und (Kultur-)Welt: Koénnen wir uns in der heutigen
Kulturlandschaft und ihren Wirkungsmechanismen im Zirkel von Massenpublikum,
Massenmedien und Marktgesetzen liberhaupt zurechtfinden, zu eigenen Wertvorstellungen
kommen, Welt begreifen und gestalten lernen, wenn wir den Blick allein auf ein
iiberkommenes elitdres Bildungsgut richten und all das, was uns wirklich umgibt und auf uns
wirkt, auler Betracht lassen?

Ich komme zuriick auf den oben angekiindigten Zahlenvergleich. Ein Lektiirekanon, mit
welchen Intentionen auch immer zusammengestellt, gibt stets nur eine mehr oder weniger
enge Auswahl. Wie sieht es aber mit dem wirklich Geschriebenen in einer Zeitgenossenschaft
aus? Ich will mich auf das 18. und die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts und hier auf zwei
Textsorten beschrinken: auf die Reiseliteratur (deren pragmatische Reiseberichte ich zur
belletristischen Literatur zdhle) und auf die Romanliteratur.

Das Magazin von merkwiirdigen neuen Reisebeschreibungen, (1790 — 1839; hrsg. zuerst
durch Johann Reinhold Forster) umfasst nicht weniger als 39 Bénde. Die Bibliothek der
neuesten und wichtigsten Reisebeschreibungen und Nachrichten zur Erweiterung der
Erdkunde (1800 — 1835) ist nur eine Auswahl und fiillt dennoch 119 Bande! Hier haben sich
eine Vielzahl von Schreibern an einer - weil vom Publikum bevorzugten - verkaufstrachtigen
Textsorte ,,ausprobiert”. Und nicht alle Schreiber waren Meister ihres Faches. Deshalb ist
vieles von dem, was inzwischen ,,vergessen® ist, nicht wirklich wert, dem Vergessen entrissen
zu werden. Andererseits zeigt sich aber auch, dass so manches bisher Unbeachtete heute noch
iiberraschend frisch und wohlgestaltet daherkommt — wenn man es denn {berhaupt
wiederentdecken konnte. Was heute als ,,des Lesens werte Reiseberichte kanonisiert ist, stellt
nicht einmal annidhernd eine wirklich reprasentative Auswahl dar.

Konkretere Zahlen liegen in Bezug auf die Romanliteratur vor. Gero von Wilpert
(Wilpert 1969) zéhlt 1.360 Romantitel vom Barock bis zur Gegenwart. Da Wilpert wertend
vorgeht und nur eine ,,Auswahl von bedeutenden Dichtern® geben will, bleibt die Trivial-
literatur und damit die von der Zeitgenossenschaft am meisten gelesene Literatur allerdings
weitgehend ausgeschlossen. Vollstandigkeit in der Erfassung der Romanliteratur hingegen
strebte der Berliner Spataufkldrer Friedrich Nicorar in seiner Allgemeinen Deutschen
Bibliothek an. (Nicolai 1765) Er beabsichtigte, ,,allgemeine Nachricht, von der ganzen neuen
deutschen Literatur vom Jahre 1764 an*“ zu geben. 1765 noch umfasst das Rezensionsorgan
zwei Bénde, fiir das Jahr 1793 waren bereits 13 Bénde aufzulegen. So musste Nicolai
schlieBlich vor der selbstgestellten Aufgabe kapitulieren, denn, so schreibt er: /../die
Erfahrung hat gelehrt, daf dies wirklich unmoglich sey." Eine vollstédndige Erfassung schlief3t
Michael Hadley in seiner Zdhlung der zwischen 1750 und 1800 erschienenen Roman-
Erstausgaben von vornherein aus. (Hadley 1977) Zu groB sind die Schwierigkeiten, die sich
aus den Ungenauigkeiten der MeB- und Verkaufskataloge ergeben, zumal eine
Gattungszuordnung in sehr vielen Fillen eindeutig kaum moglich ist, wenn der
Untersuchende nur die Titel vor sich sieht. So repréasentiert denn Hadleys Zahlung auch ,,nur
den ausgewerteten aktuellen Forschungsstand (z.B. Helmut Germers Bibliographie aus dem
Jahre 1968 (Germer 1968 The German Novel of Education 1792 - 1805. A complete



Biographie and Analysis. Bern 1968), kommt aber fiir den genannten Zeitraum auf insgesamt
5.000 Erstausgaben.

Um in der Zahlenvielfalt nicht zu ertrinken, sei als Richtpunkt nochmals auf Germers
Untersuchung verwiesen: Fiir die nicht mehr als 13 Jahre zwischen 1792 bis 1805 zihlt
Germer 5.000 Erziehungsromane. Das heift: 5.000 Romane allein nur eines Romantyps!
Schon diese Zahl zeigt das extreme Ungleichgewicht zwischen geschriebener (gelesener) und
kanonisierter Literatur. (Zur Erinnerung: Reich-Ranicki wéhlt aus dem gesamten Korpus der
Romanliteratur bis 1805 nur den Werther fiir seinen Kanon aus).

Das Dilemma, fiir die Freizeitlektiire oder auch fiir eine tiefergehende Beschéftigung
mit Literatur aus einer Vielzahl des Geschriebenen auswihlen zu miissen, ist freilich nicht nur
ein Problem unserer Zeit, in der fast schon jede Hauptschule iiber einen eigenen Kanon
verfiigt. Vor allem mit den Verdnderungen innerhalb der Literaturlandschaft hin zur
Massenliteratur gewann die Frage nach dem wirklich Lesenswerten im 19. Jahrhundert an
Bedeutung und wurde in der Offentlichkeit diskutiert. Interessant ist, dass dabei durchaus
nicht immer nur der Korpus einer ,.hohen* Literatur in den Blick genommen, sondern auch
,,das Schlechteste — also im Zeitverstdndnis die Trivialliteratur — befragt wurde. Im Jahr 1901
schreibt z.B. Victor Ottmann:

Was soll ich lesen? Eine sehr erklérliche Frage, die wir alle Tage horen konnen, ohne
eine prompte Antwort darauf zu wissen. Es hat nicht an Versuchen einer allgemein
giiltigen, praktischen Losung dieser Frage gefehlt; zuerst war es Sir John Lubbock in
London, der mit Unterstiitzung von Landsleuten eine Liste der ,hundert besten
Biicher aufstellte, dann fand das Beispiel auch in Deutschland wiederholte
Nachahmung, und man suchte durch Umfrage bei geistvollen Minnern und Frauen
festzustellen, welchen Biichern sie die stirksten Einfliisse verdankten und welche
Biicher nach ihrer Meinung unbedingt gelesen werden miifiten. Der Erfolg hat gezeigt,
daB es unmoglich ist, auch nur fiir eine kleine Anzahl Biicher, von hundert gar nicht zu
reden, eine absolute Majoritit zu finden. Es giebt eben keine an sich ,,besten* Biicher;
das Beste wird schlecht, wenn es mifverstanden oder schlecht ausgelegt wird, und das
Schlechteste kann unter Umstdnden segensreich wirken. (Ottmann 1901, 665)

Hervorhebenswert erscheint, dass versucht wurde, den Blick auch des (inzwischen
existierenden) sozial und bildungsmifBig weit geficherten Massenpublikums fiir die Werke
der Weltliteratur zu Offnen und auf die produktiven Impulse, die von hier aus fiir das
Kulturverstindnis in Deutschland ausgehen konnten, zu verweisen:

An der Schwelle des 20. Jahrhunderts, in der Zeit des allgemeinen Volkerverkehrs,
gewinnt die Pflege der Weltliteratur noch einen besonderen Wert: lehrt sie uns doch
am besten fremde Volker in ihrer Eigenart verstehen; sie ist es, die Weltliteratur, die
uns in das Gefiihlsleben der ganzen Menschheit einfiihrt. (Wolf 1901, 28)

Nichts sei also gesagt gegen einen Kanon, der uns Lesenswertes empfiehlt. Fiir eine
Anndherung an das Phdanomen ,, Trivialliteratur allerdings werden uns all diese auswéhlenden
Leselisten nicht helfen. Was ist und was soll also ein Lesekanon? Verallgemeinernd lief3e sich
zusammenfassen:

- Was von der deutschen Literatur durch Kanonisierung iiberliefert wird, entscheidet nicht
die Leserschaft einer bestimmten historischen Phase, sondern eine
,Geschmackstragerschicht”, die zudem tiiber die Mittel und Moglichkeiten verfiigt, ihr
Geschmacksurteil 6ffentlich durchzusetzen. Im Laufe gesellschaftlicher Entwicklung
bilden sich nicht nur verénderte geistig-kulturelle Voraussetzungen und Interessen der
jeweiligen ,,Geschmackstragerschicht®, sondern auch neue individuelle Interessen der
vielen Einzelnen an dem heraus, was fiir ihre Selbstfindung als bedeutsam begriffen



wird. Die in einem Kanon getroffene Auswahl ist mithin ebenso historisch determiniert
wie tatsdchliche Leseinteressen des Publikums. Beides kann nicht als ein {iber alle Zeiten
hinweg wirkendes Allgemeingiiltige in Anspruch genommen werden.

- Ein Kanon kann eine wichtige Orientierungsfunktion ausiiben. So verweist z.B. Reich-
Ranicki mit Recht darauf, dass es in der deutschen Literatur- und Kulturgeschichte
immer wieder Traditionsbriiche gegeben habe, die Traditionsverlust bedeutet hétten, wére
da nicht immer wieder das neue Befragen des Vergangenheitlichen gewesen:

So entdeckten die Romantiker die mittelhochdeutsche Dichtung, von der man um 1800
so gut wie nichts mehr wusste. Aber sie selber, die Romantiker, waren in der zweiten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts schon fast unbekannt, niemand glaubte, es lohne
sich, ihre Werke zu lesen. Erst Ricarda Huch, die sich um die Anschauungen und
Konventionen der ziinftigen Germanisten nicht kiimmerte, gab mit threm um 1900
publizierten Werk iiber die Romantik den entscheidenden Anstof3 zur Wiederentdeckung
dieses einzigartigen Zeitalters der Kunst und der Literatur. Die Expressionisten erkannten
die Grofe Holderlins und Biichners, die man bis dahin stréflich vernachléssigt hatte. Erst
im zwanzigsten Jahrhundert tauchte eine gewaltige Epoche der deutschen Dichtung
wieder auf, fiir die es bis dahin nicht mal eine Bezeichnung gegeben hatte - die
Barockliteratur. Und noch ein Beispiel aus der Musikgeschichte: Bach war in der ersten
Halfte des neunzehnten Jahrhunderts nahezu génzlich vergessen, erst Mendelssohn
musste die musikalische Welt mit seinen Werken bekannt machen. (Reich-Ranicki,
Kanon)

- Imuniversitdren Lehrbetrieb ist ein Lesekanon zur Orientierung der Studierenden
unverzichtbar. Er hat u.a. die Funktion, durch das bereitgestellte ,,Material*“ das Niveau
der Fachausbildung sichern zu helfen und es vergleichbar zu machen mit den
Studiengidngen an anderen Universititen.

- Die literaturwissenschaftliche Forschung findet im Korpus der dsthetisch hochstehenden
Werke einen angemessenen Gegenstand. Diese Werke unter neuen Gesichtspunkten
immer wieder zu befragen, ist nicht nur legitim, sondern notwendig - u.a. deshalb, weil
die sich stets verdndernden Zeitumstdnde zugleich immer auch neue Interessen in Bezug
auf das literarische Erbe hervorbringen. Eine literaturwissenschaftliche Forschung
allerdings, die sich mit ihren Untersuchungsgegenstdnden ausschlieBlich im Korpus des
hochliterarisch Bewerteten bewegen wiirde und andere literarische Bereiche unbeachtet
lieBe, wire eine defizitdre Forschung. Sie kdnnte kaum giiltige Aussagen treffen iliber das
Funktionieren von ,,Vernetzungen* innerhalb des Literaturprozesses insgesamt: iiber die
Wechselbeziehung zwischen unterschiedlichen Textsorten hoher und trivialer Literatur
oder liber Funktions- und Wirkungszusammenhénge innerhalb der gesamten Literatur-
und Kulturlandschaft.

Das vorliegende Studienmaterial stellt sich das Ziel, das Wesen der Trivialliteratur zu
verdeutlichen, sie als integranten Bestandteil des Gesamtkomplexes belletristischer Literatur
zu erkldren und dabei bestimmte Aspekte innerhalb des Beziehungsgeflechts zwischen hoher
und trivialer Literatur zu erhellen. Mit Blick auf Probleme der Wertung trivialer Literatur soll
u.a. gezeigt werden, wie sich mit den gesellschaftlichen Verdnderungen bis in unsere Zeit ein
Wandel in Bezug auf Wertsetzungen und Wertungskriterien vollzieht.

Triviale Literatur und Kunst begegnet uns heute als Phdnomen der Massenkultur. Nicht
zuletzt deshalb setzt das Studienmaterial zeitlich mit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
ein, dem Jahrhundert der Aufkldrung, da von hier aus der Weg hin zur Massenliteratur und
weiter bis zur populdren Literatur unserer heutigen Medienlandschaft aufgezeigt werden kann.
Der historischen Ausgangssituation ab letztem Drittel des 18. Jahrhunderts wird dabei
besondere Aufmerksamkeit in der Darstellung gewidmet. Anliegen ist es, den Zusammenhang
zwischen den Bildungsbemiihungen des sich emanzipierenden Bilirgertums und der
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Herausbildung eines Massenpublikums sowie dem Entstechen der Massenliteratur zu
verdeutlichen. Es ist die Phase des Entstehens einer modernen, biirgerlichen Kulturlandschaft,
in der die bis in die heutigen Diskussionen wirkende Auffassung einer Dichotomie von hoher
und trivialer Literatur geboren wurde. Sie entstand als ein ,,durch die gesellschaftliche
Entwicklung und die Ausweitung des literarischen Marktes bedingtes Auseinandertreten der
zuvor als Einheit gedachten Literatur in eine autonome Kunst fiir eine kleine Leserelite und
eine Unterhaltungsliteratur fiir die Lektiirebediirfnisse der (...) neu alphabetisierten Leser.
(Biirger 1978) — Im Studienmaterial geht es um die Aufdeckung gesellschaftlicher Beziehun-
gen, um die kulturellen, sozialen und ideologischen Bedingungen von Trivialliteratur.

Da jeder literarische Text auch durch seine &sthetische Gestalt geprigt ist, sind seine
Funktionen nur dann zu erfassen, wenn deutlich wird, mit Hilfe welcher formalen Strukturen,
Strategien und aufgrund welcher literarischen Bauformen und Techniken er seinen Inhalt
textuell iibermittelt. (vgl. Waldmann 1977, 9) In den Kapiteln zu Erzdhlgattungen der
Trivialliteratur (z.B. Liebes- und Frauenroman, Kriminalroman ) und zur trivialen Lyrik wird
abschlieBend diesem Problemkreis Beachtung geschenkt.

Die Autoren des vorliegenden Studienmaterials gehen davon aus, dass triviale
Literatur fiir die studentische Leserschaft nicht nur ein ,,Gegenstand der Theorie®, sondern
auch das Vielgelesene, also ein ,,Sachgegenstand* des praktischen Umgangs mit Literatur ist.
Nicht zuletzt aus diesem Grund soll das Material Orientierungen ermdglichen, Anregungen
geben sowie Hilfe bei der theoretischen Durchdringung des Komplexes ,,Trivialliteratur
leisten. Ziel ist es, den Studentinnen und Studenten eine Handreichung zu geben, mit deren
Hilfe sie in der Lage sein werden, sich zu dem Phdnomen des Trivialen in Literatur und
Gesellschaft selbst in Beziehung zu setzen.

Da triviale Literatur als das nicht nur Meistgeschriebene, sondern auch als das
Meistgelesene einen festen Platz in der Lesewelt breiter Publikumskreise einnimmt, existieren
folglich mehr oder weniger festgefiigte Meinungen bzw. Haltungen zur Trivialliteratur. Diese
befinden sich in den meisten Féllen vollig abgehoben von den Positionen der
Literaturwissenschaft. Im  Studienmaterial werden solche nicht-wissenschaftlichen
Auffassungen und Vorstellungen ernst genommen und als ein ,normaler Einstieg der
studentischen Leserschaft in die Problematik vorausgesetzt.

Das Studienmaterial trdgt nicht den Charakter etwa einer vertiefenden
wissenschaftlichen Abhandlung zu nur einem Problem des Komplexes ,,Trivialliteratur®.
Vielmehr geht es darum, mdglichst viele Aspekte aufgreifend, die wesentlichen Positionen
und den aktuellen Stand literaturwissenschaftlicher Forschung darzustellen. Ein Mittel dazu
sind die vergleichsweise vielen und zum Teil ausfiihrlich zitierten Belege aus der
Fachliteratur. Jeder der Autoren des Studienmaterials wird dabei seine eigenen theoretischen
Positionen begriindet darstellen, diese aber auch dem Widerstreit mit anderen Auffassungen
aussetzen. Die Autoren des Materials haben deshalb darauf verzichtet, sich etwa auf
einheitliche Standpunkte zu verstindigen. Wo es Ubereinstimmungen gibt, handelt es sich um
theoretische Positionen, zu denen die jeweiligen Autoren als Ergebnis ihrer eigenen
fachlichen Auseinandersetzung mit dem Gegenstand gekommen sind. Wo es Unterschiede in
den Auffassungen gibt, bleiben sie fiir die studentische Leserschaft erkennbar. Es geht den
Autoren darum, nicht unbedingt eine einheitliche Lehrmeinung zu oktroyieren, sondern ein
eher mehrdimensionales Angebot zu unterbreiten, das miindigen Studenten die Mdglichkeit
gibt, zu selbstbestimmten Auffassungen zu gelangen. Nicht zuletzt deshalb ist das
Studienmaterial auch kein streng didaktisch aufbereiteter und gestalteter homogener Korpus
im Sinne eines ,klassischen Lehrmaterials®, verbunden etwa mit umfangreichen
Textdarstellungen sowie Analyse- und Kontrollaufgaben. Die dennoch eingeriickten (mitunter
umfangreichen) Ausziige aus der Primirliteratur sollen einerseits die textliche Basis fiir die
theoretische Verstindigung darstellen. Andererseits ist ithnen eine gewisse dsthetische
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Funktion zugemessen: die Spannweite dessen, was Trivialliteratur ist, kann man zwar
benennen, die Gedichte z.B. Kempners oder Geibels hingegen lassen diese Spannweite
erlebbar werden. Das trifft ebenso auf jene Textausziige zu, die das Potenzial an Gewalt und
Obszonititen illustrieren, das in der heutigen Medienlandschaft auf ein Massenpublikum
einwirkt.
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2. Was ist Trivialliteratur?

» Irivialliteratur* in der Forschungsgeschichte

Der erste Nachweis fiir die Verwendung des Worts ,, Trivialliteratur® ist mit dem Jahr
1855 zu datieren. In einer friihen Abhandlung von Marianne Thalmann aus dem Jahr 1923
finden wir es dann als ,,Trivialroman® in die Literaturwissenschaft aufgenommen.(Thalmann
1923) Schon hier ist dieser Begriff eindeutig negativ besetzt, und hier ist auch die nicht selten
noch heute vertretene Auffassung von einer strengen Dichotomie zwischen Hoch- und
Trivialliteratur verwurzelt. Zu den eigentlichen Anfangen einschlidgiger Forschung aber
gehoren die Arbeiten des Literaturhistorikers und Vormaérzdichters Robert Prutz (1816 —
1872). Er stellt fest:

In der Literaturgeschichte, wie unsere Gelehrten sie schreiben, hat diese Literatur
bisher keine Rolle gespielt; man hat sie etwa ganz mit Stillschweigen iibergangen,
oder, besten Falls, mit einer Kiirze abgefertigt, die dem auBerordentlichen Umfang
dieser Literatur nur wenig entspricht.

Sehr natiirlich: da bis auf die jlingste Zeit die Geschichte unserer Literatur meist von
Asthetikern oder doch von Solchen geschrieben ward, die Asthetiker zu sein und sein
zu miissen glaubten. Diese konnten begreiflicherweise keine Neigung empfinden, sich
in eine Sphire literarischer Production zu vertiefen, in der das Wort Asthetik gar nicht
vernommen wird, ja wo jedes Genre willkommen ist, so undsthetisch es sei, wenn es
nur unterhélt. (Prutz 1847)

Robert Prutz unternahm schon Mitte des 19. Jahrhunderts den Versuch, eine ausschliefllich
,asthetisierende® Betrachtungsweise zu verabschieden und stattdessen die die
Literaturentwicklung beeinflussenden dsthetischen und historischen Phdnomene in einen
Zusammenhang zu bringen. Damit gab Prutz zwar die richtige methodologische Richtung an,
blieb zundchst aber {iiber eine vergleichsweise lange Zeit ohne Wirkung in der
Forschungslandschaft.

Eine intensivere literaturwissenschaftliche Erforschung der Trivialliteratur ist in
Deutschland im Grunde erst seit den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts zu verzeichnen.
Das betrifft bis in die achtziger Jahre fast ausschlieBlich die BRD, in der DDR galt anderes. -
Heute ist die Vielzahl fachwissenschaftlicher Publikationen kaum noch zu iiberblicken. Bei
Klein / Heckert findet sich eine iiberraschend einfache und zugleich plausible Erklarung fiir
den plotzlichen Ansturm auf den Forschungsgegenstand ,, Trivialliteratur*:

Der Anstof3 zur stirkeren Beachtung der trivialen Literatur ist vor allem von ihrem
»gegenwartigen Umfang und Einflu*“ ausgegangen. Den Erfolg trivialer Lesestoffe
empfand man als Herausforderung, diese als kulturelle Erscheinungen ernst zu
nehmen, und es galt, sie als objektive Gebilde eines bestimmten Kulturzusammen-
hanges zu verstehen. (Klein / Heckert 1977, 9)

Bleibt man auf dieser Ebene der im strengen Sinne eher ,,wissenschaftsexternen
Begriindungen, lieBe sich auch auf die gewisse ,,Demokratisierung des
Literaturverstindnisses im Zusammenhang mit der politischen Bewegung um das Jahr 1968
verweisen. Wo die revoltierenden Jungakademiker den ,,Muff aus den Talaren* vertreiben
wollten, wurde natiirlich auch das tradierte und von ihnen als elitdr verstandene Bildungsgut
kritisch hinterfragt. Indem Literatur jetzt nicht mehr ,,nur* von ihrem geistesgeschichtlichen
Umfeld her erklirt, sondern die konkret historischen, 6konomischen und sozialen Faktoren
einbezogen wurden, wurde die Trivialliteratur unter nun verdnderten Gesichtspunkten
interessant fiir die Forschung. In der Vielzahl der literatursoziologischen Untersuchungen

13



(z.B. bei Horst Albert Glaser u.a.) und hier in den im besonderen Mal3e literaturdidaktisch
profilierten Arbeiten (z.B. Bodo Lecke, Gilinter Waldmann u.a.) wurden neben der
Aufdeckung der Zusammenhéinge zwischen Produktion und Distribution der Literatur jetzt
verstirkt den ihr immanenten Wirkungsmoglichkeiten und tatsdchlichen Wirkungen
nachgefragt. Aus einer solcherart akzentuierten Forschung ergaben sich neue Aspekte fiir die
Wertung von Literatur, es blieb zundchst jedoch weitgehend noch das aus der
Literaturgeschichtsschreibung des 19. Jahrhunderts iibernommene Diktum dominierend, dass
Trivialliteratur grundsitzlich jener ,,Teilbereich fiktionaler Texte (ist), der &sthetisch und
funktional gegeniiber der sogenannten ,Hochliteratur’ abgewertet wird.“ (Vgl. zu diesem
Problem Peter Nussers Untersuchung. Nusser 1991)

In der DDR wurde die Trivialliteratur erst in den achtziger Jahren zum stirker
beachteten Forschungsgegenstand. Einerseits hielt man an der Minderbewertung alles sich
jenseits des Hohen, Bedeutenden des literarischen Erbes Befindenden fest, andererseits
orientierte sich die marxistisch determinierte Forschung von vornherein auf der Grundlage des
historischen Materialismus auf die gesellschaftlichen Zusammenhinge literarischer
Prozesshaftigkeit. - Was die Befindlichkeit des einzelnen Forschers sowie die Haltung der
literaturvermittelnden Instanzen betraf, stand man in der DDR allerdings vor einem gewissen
Dilemma. Denn dass eine Trivialliteratur-Forschung an der aktuellen Literaturlandschaft der
DDR schlieBlich nicht vorbeikommen wiirde, war abzusehen. Und abzusehen war ebenfalls,
dass dann manch kanonisiertes Werk des Sozialistischen Realismus als trivial hitte bewertet
werden miissen und damit das offiziell vermittelte Bild der DDR-Literatur schattiert worden
wére. Dass hier ein Grund fiir die gewisse Zuriickhaltung im forschenden Zugriff lag, ist zu
vermuten.

Die isthetisch mindergewertete Literatur und das Problem ihrer beschreibenden
Zuordnung

Die kaum zu iiberschauende Vielzahl die thematische, dsthetische und funktionale
Verschiedenartigkeit trivialer Texte stellte die Forschung vor ein Beschreibungsdilemma. Von
unterschiedlichen Ausgangslagen bzw. Forschungsinteressen her wurde versucht, bestimmte
jenseits der Hochliteratur gesehene Texte Oberbegriffen zuzuordnen. Im Literaturlexikon von
Walter Killy finden wir eine Zusammenstellung der gingigsten solcher Ordnungsbegriffe. Sie
seien hier in der zeitlichen Reihenfolge genannt:

1798: Moderomane (August Wilhelm Schlegel)

- 1845: Unterhaltungsliteratur (Robert Prutz: Uber die Unterhaltungsliteratur
insbesondere der Deutschen. 1845.)

- 1958: Gebrauchsliteratur, Epigonaldichtung, Marginalliteratur (Queneau)

- 1962: Infraliteratur, Paraliteratur, Kolportage (Ernst Bloch: Erbschaft dieser Zeit. In:
Ders.: Gesamtausgabe Bd. 4, Frankfurt a.M. 1962.)

- 1962: Kitsch, Schund, Konformliteratur (Walter Nutz: Der Trivialroman, seine Formen
und seine Hersteller. Koln 1962.)

- 1970: Populire Literatur (Rudolf Schenda: Volk ohne Buch. Frankfurt a.M.1970.)

- 1975: Erfolgsromane (Michael Kienzle: Der Erfolgsroman. Stuttgart 1975.)

- 1975: Subliteratur, Eintagsliteratur (Leif Ludwig Albertsen: Die Eintagsliteratur in der
Goethezeit. Berlin 1975.)

- 1976: Populdrromane (Hans-Jorg Neuschéfer: Populdrromane im 19. Jahrhundert.

Miinchen 1976.) (Vgl. Killy 1998)

All diesen Begriffen immanent ist die Minderbewertung der gemeinten Texte und
obwohl sie nur fiir bestimmte Textgruppen gepragt worden waren, werden nicht wenige davon
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im Alltagsgebrauch als Synonym zu , Trivialliteratur verwendet. Das verwischt freilich
Unterschiede und erschwert es, die Komplexitit des Phanomens ,,Trivialliteratur* zutreffend
zu erkliren. Zur Verdeutlichung des gemeinten Problems sollen einige Gedichte aus der
zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts vorgestellt werden, die schon von den Zeitgenossen eine
recht unterschiedliche Bewertung erfahren haben.

Zunichst sei auf das literarische Schaffen Friederike Kempners geblickt. Friederike
Kempner (1836 — 1901), die sich als Philanthropin verstand, schrieb nicht nur Gedichte,
sondern trat auch als Dramatikerin und Erzihlerin an die Offentlichkeit. Bei den Lesern galt
sie als ,,Klassikerin des unfreiwilligen Humors“. Thre Gedichte ,,sind ein eigentiimliches
Gemisch von gereimter Stellungnahme zu aktuellen Ereignissen und Themen, sentimental,
patriotisch, zuweilen auch sozialpolitisch kritisch. Thre Verse, am hohen Ton der
nachklassischen epigonalen Lyrik ausgerichtet, sind jedoch gedanklich und gestalterisch dem
eigenen Anspruch nicht gewachsen und wimmeln geradezu von VerstoBen gegen die Logik.*
(Killy 1998)

Friederike Kempner
(Auswahl)

Willst Du nach den Sternen fragen,
Werden sie Dir Antwort sagen?
Schonheit freilich ist es nicht,

Was nur aus dem Staube spricht.

Schon ist nur das Grof3e, Reine,
Meer und Feuer, Sonnenscheine,
Schon ist auch Vergimeinnicht
Und ein treues Augenlicht!

Alles Gute, Rechte, Biedre,

Aber alles Andre, Niedre,

HabBlich, scheuBlich, ekel ist,

Duftig nimmer ist der Mist. —

(S.95)

keksk

Gehabt euch wohl, Gott segne euch,
Euch alle im Sonnenlicht,

Dich Voglein, Roslein, Immergriin,

Die Dornen und die — Wiirmer nicht! —
(S. 143)

ksksk

Das Tier

Hat Er es nicht gleich uns geschaffen?
Mit gleichen Sinnen auch versehen?

Es liebt, und haBt, fiihlt Weh und Freude:
Das miif3t ihr ja doch zugestehen,

Dal} es nicht auch franzgsisch spricht,
Das dndert doch die Sache nicht! —
(S.219)

skoksk
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Amerika, du Land der Traume,

Du Wunderwelt so lang und breit,
Wie schon sind Deine Kokosbaume,
Und Deine rege Einsamkeit!

(S. 81)

sesksk

Poesie ist Leben,

Prosa ist der Tod,

Engelein umschweben

Unser téglich Brot.

(S.102)

(Textauswahl nach: Kempner 1989)

Ohne Frage: kiinstlerischen Wert haben Kempners Gedichte nicht. Thre sprachlichen Bilder
sind zumeist schief; die Wahrheit des Lebens, die Kempner gestalten will, bleibt auBBerhalb
ihrer Texte. Die ,falsche Metaphorik® wird nicht aufgehoben durch die ,,pseudolyrische
Sprache”, mit der Kempner versucht, Muster der klassisch-romantischen Dichtung
nachzuahmen. Auf ihre Dichtungen treffen nicht wenige Merkmale zu, die in den
einschldgigen Fachworterbiichern zum Begriff ,,Kitsch* (,,giccs®) zu finden sind. (vgl. Wilpert
1989) Dieser Sammelbegriff fiir stilistisch und &dsthetisch minderwertige Produkte umfasst vor
allem solche Texte, in denen zur kiinstlerischen Unzuldnglichkeit jene innere Unwahrheit
hinzutritt, die aus einer dsthetischen Verfalschung der Wirklichkeit resultiert (vgl. Hiigel 2003,
282). Wilpert definiert Kitsch als eine ,,geschmacklose und innerlich unwahre Scheinkunst
ohne kiinstlerischen Wert ..“, und orientiert dadurch vor allem auf ein subjektives
Werteverhalten. Kitsch wiirde unter diesem Gesichtspunkt iiberindividuell allenfalls durch das
Geschmacksurteil einer elitdren Bildungstridgerschicht bestimmt - auch dann noch verliert
eine solche Begriffsbestimmung an verallgemeinerbarer Giiltigkeit.

Bei Kempner handelt es sich zweifellos um Texte aus dem Bereich Trivialliteratur. Im
Alltagsgebrauch wird Triviales in der Literatur oft als ,,Schund-*“ bzw. ,,Schmutzliteratur*
(szennyirodalom) bezeichnet. Was fiir den Alltagsgebrauch durchaus hingenommen werden
kann, briachte fiir eine fachliche Verstindigung allerdings gewisse Probleme. Hier wird
»Schundliteratur  gemeinhin erklart als ,,moralisch minderwertiges und anstoBiges
Schrifttum®, das durch seine Darstellungsweise niedere Instinkte wecke. (vgl. Wilpert 1989)
Solche Kennzeichnungen treffen auf die Gedichte Kempners freilich nicht zu, vielmehr zeigt
sich, dass der Bereich trivialer Texte weiter reicht als ihn die verschiedenen Ordnungsbegriffe
umfassen konnen. Diese eignen sich zur Eingrenzung auf bestimmte Qualititsmerkmale bzw.
schlieBen anderes aus. Der Begriff ,, Trivialliteratur* hingegen wird besser als Obergriff fiir die
unterschiedlichen Sub-Gruppen verwendet. -

Als zweites Beispiel seien Gedichte des zu seiner Zeit erfolgreichsten Lyrikers
Emanuel Gemer (1815 — 1884) angefiihrt. Von ithm stammt das noch heute bekannte (und
beliebte) Friihlingslied Burschenlust (Der Mai ist gekommen ...). Im nachfolgenden Gedicht
gestaltet Geibel im Naturbild die Sehnsucht des lyrischen Ichs nach der verlorenen Jugend:

Friihlingslied
Mit geheimnisvollen Diiften
Griift vom Hang der Wald mich schon,

Uber mir in hohen Liiften
Schwebt der erste Lerchenton.

In den siilen Laut versunken
Wall' ich hin durchs Saatgefild,
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Das noch halb vom Schlummer trunken
Sanft dem Licht entgegenschwillt.

Welch ein Sehnen! welch ein Traumen!
Ach, du mochtest vorm Verglithn

Mit den Blumen, mit den Baumen,
Altes Herz, noch einmal bliihn.

Friederike Kempner beherrschte — wie zu sehen war - das ,,Handwerk des Dichtens*
nicht. Das meint, dass sie — abgesehen von der misslungenen Gestaltung ihrer ,,Themen* -
auch der Formensprache der Lyrik fremd gegeniiberstand. In ihren Gedichten klingt nichts; sie
haben keine Melodie, die den Leser ergreifen konnte. Anders ist das bei Geibel: Gekonnt geht
er mit der Formensprache der deutschen Klassik und Romantik um. Seine ,,souverine
Sicherheit des Verseschmiedes* (Zagari 2, 273), der den Geschmack quer durch alle
Publikumsschichten anzusprechen weil, stiitzt sich auf ein ,,Reservoir an poetischen Bildern*
(Zagari 1, 259), mit denen er ,,eine poetisch affizierte Stimmung® zu schaffen weifl (Klein
1982, 245). Kempners Gedichte sind trivial, der Bildungsbiirger lachte dariiber. Geibels
Gedichte wurden auch von den Bildungsbiirgern gelesen — und fiir gut befunden. Gehdren
seine Gedichte deshalb nicht doch zur Hochliteratur? Wie weit ldsst sich ,,asthetische
Minderbewertung® differenzieren? Was ist iiberhaupt ,,dsthetisch minderwertig*?

Bei Geibel wird die alltdgliche Wirklichkeit ,,poetisch verschont und verklart™ (ebd.),
die tatsdchlich existierenden ,,Widerspriiche in Welt und Psyche existieren nur als Dekor*.
(Killy 1998) Das zitierte Gedicht zeigt, dass in der Darstellung des Empfindens des lyrischen
Ichs das ,,Geflihl fiir den Schock, den die Erfahrung einer unwiederbringlich
verlorengegangenen Vergangenheit bedeuten kann® fehlt. (Zagari 1, 259) Der Dichter Geibel
ist ein Eklektiker, der ,,iiber fertige Klischees verfiigt, die gleichsam als dichterische Glasur
iiberall angebracht werden konnen“. (Zagari 2, 273) Auf diese Weise erscheint in seinen
Gedichten ,,das Unpoetische unter dem Deckmantel der poetisierenden Form*. (Ebd.) ,,Die
poetische Natur ist in diesen Versen (...) nur als Einwickelpapier da, das nach Gebrauch ohne
weiteres weggeworfen werden kann.“ (Zagari 1, 259) Um das deutlicher hervortreten zu
lassen, sei ein weiteres Gedicht Geibels angefiigt:

Die Liebe sal} als Nachtigall

Die Liebe saf} als Nachtigall
im Rosenbusch und sang;

es flog der wundersiile Schall
den griinen Wald entlang.

Und wie er klang, da stieg im Kreis
aus tausend Kelchen Duft,

und alle Wipfel rauschten leis',

und leiser ging die Luft;

die Biche schwiegen, die noch kaum
geplétschert von den Hoh'n,

die Rehlein standen wie im Traum
und lauschten dem Geton.

Und hell und immer heller flof3

der Sonne Glanz herein,

um Blumen, Wald und Schlucht ergof3
sich goldig roter Schein.
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Ich aber zog den Weg entlang

und horte auch den Schall.

Ach! was seit jener Stund' ich sang,
war nur sein Widerhall.

Es gab fiir Geibel freilich nicht nur Beifall. Vor allem dichtende Zeitgenossen gingen mit ihm
hart ins Gericht. Der Dichter Heinrich Hewe (1797 — 1856) konnte dabei auf die trockene
prosaische Sprache oOffentlicher Literaturkritik verzichten. In seinem Gedicht Wahrhaftig
nahm er die in ,,poetisierender Form* gefiihlsstimulierend daherkommende triviale Lyrik
seiner Zeit ironisch aufs Korn:

Wabhrhaftig

Wenn der Friihling kommt mit dem Sonnenschein,
Dann knospen und blithen die Bliimlein auf;
Wenn der Mond beginnt seinen Strahlenlauf,
Dann schwimmen die Sternlein hinterdrein;

Wenn der Singer zwei siiBe Auglein sieht,

Dann quellen ihm Lieder aus tiefem Gemiit; -
Doch Lieder und Sterne und Bliimelein,

Und Auglein und Mondglanz und Sonnenschein,
Wie sehr das Zeug auch gefillt,

So macht‘s doch noch lang* keine Welt.

Auch Geibels Lyrik ist ohne Zweifel trivial. Mit Begriffen wie ,,Schund“ oder
»Schmutz* kommt man ihr jedoch ebenfalls nicht nahe. Der tatsdchliche Stellenwert der
Dichtungen Geibels in der zeitgendssischen Literaturlandschaft ldsst es gleichfalls nicht zu,
sie als ,,Subliteratur®, ,,Paraliteratur” oder ,,Marginalliteratur* zu beschreiben. Indem Geibel
den Lesegeschmack auch des gebildeten Biirgertums seiner Zeit trifft, wére die Zuordnung zu
dem, was unter ,,Kolportageliteratur® verstanden wird, ebenso wenig angemessen wie die
Zuordnung zur ,,Eintagsliteratur, wenn man die Nachwirkungen Geibels bis zu Beginn der
Moderne berticksichtigt. Seine Dichtung ist im Grunde ein ,,Kompromiss zwischen Kunst und
Konsumsphdre®. (Klein 1982, 245) und zeigt, dass die Gesamtheit trivialer Literatur sich
keinesfalls allein mit (wie oben aufgefiihrten) zuordnenden Sammelbegriffen erfassen lésst,
da hier immer nur bestimmte Teilbereiche aus der Trivialliteratur erfasst werden. Es erscheint
deshalb sinnvoll, aussondernde Sammelbegriffe zundchst unberiicksichtigt zu lassen und statt
dessen eine Ebene der Verallgemeinerungsmoglichkeit zu suchen.

Das Problem der wertenden Reihung von ,,Unterhaltungsliteratur® — ,,Massenliteratur*
— ,, Trivialliteratur

Die auBBerordentliche Spannweite der dsthetischen Qualitit belletristischer Literatur ist
evident und scheint deshalb Ordnungssysteme notwendig zu machen. Auf einer hdheren
Abstraktionsebene als die oben aufgefiihrten Sammelbegriffe wurde (wird) versucht, in der
Reihung von Hochliteratur — Unterhaltungsliteratur — Massenliteratur — Trivialliteratur eine
wertende Uberschau zu geben. In der das Hochliterarische letztendlich ausgliedernden
Reihung werden schlieBlich die anderen (mindergewerteten) Textsorten auf einer
gemeinsamen Ebene versammelt, um von hier aus nochmals dem Raster einer absteigenden
Bewertung zugeordnet zu werden. Es entsteht so ein ,,Schichtenmodell* trivialer Literatur, in
dem die ,,Unterhaltungsliteratur hoher gewertet wird als die auf der untersten Stufe des
dsthetisch Minderwertigen angesiedelte , Trivialliteratur®. Der dabei zugleich deutlich
werdenden dichotomischen Entgegensetzung von Hochliteratur auf der einen Seite und dem
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Komplex trivialer Textsorten auf der anderen ist nicht zu folgen, wenn man dem
Gesamtkomplex schongeistiger Literatur beschreibend gerecht werden will. - Weiter unten sei
diesem Problem besondere Beachtung geschenkt.

Auch die Reihung der é&sthetisch mindergewerteten Textgruppen innerhalb eines
»Schichtenmodells® ist problematisch. Die hier verwendeten Begriffe erkldren Literatur
entweder als Sozialphdnomen (Massenliteratur) oder als eine eher dsthetisch fundierte
Erscheinung (Trivialliteratur). Eine schlichte Aufeinanderfolge in stufenweise absteigender
Bewertung erscheint mir deshalb kaum plausibel.

Mit dem Begriff ,,Unterhaltungsliteratur wird neben dem Begriff ,,Trivialliteratur*
(oder auch mit ihm vermischt) eine generell minderbewertete Textsorte bezeichnet. Gemeint
ist damit eine Literatur, die sich (ausschlieBlich) der Unterhaltung eines ganz bestimmten
Lesepublikums verpflichtet fiihle. Der Begriff wird durchaus ,,im Sinn &sthetischer und
moralischer Abwertung gebraucht™. (Vgl. Nusser 1991) Zugleich wird damit die Leserschaft
minderbewertet. Nach Gustav Sichelschmidt bediene Unterhaltungsliteratur ,literarische
Bediirfnisse eines anspruchslosen Publikums, fiir das es keine dsthetischen Werte gibt®.
(Sichelschmidt 1976) Der Begriff ,,Unterhaltungsliteratur® bewegt sich auf dem Feld der
Funktionsbestimmung von Literatur, wobei die Tatsache der Polyfunktionalitit von
belletristischer Literatur (z.B. humanisierende, erziechende, belehrende und/oder hedonistische
Funktion) schlicht ignoriert wird und die hedonistische (unterhaltende) Funktion
verabsolutiert und abgewertet wird. Minderbewertet wird damit de facto eine wesentliche
dsthetische Funktion von Literatur {iberhaupt. Richtig hebt Wolfgang Schemme hervor, dass
,,das Unterhaltungsbediirfnis legitim, wie jedes andere menschliche Bediirfnis* sei. (Schemme
1975.) Er betont weiter, dass Unterhaltung ein ,,sehr komplexes Phdnomen* sei und die zu
,befriedigenden Unterhaltungsbediirfnisse auf recht verschiedenen Ebenen® ldgen. (Ebd.)
Durch Gilinter Waldmann wird der Begriff ,,Unterhaltung® dann auch folgerichtig nach seinen
Funktionen befragt. Er misst ihm bestimmte gesellschaftliche Aufgaben zu und enthebt ihn so
einer generellen Minderbewertung. Waldmann nennt folgende Aufgaben der Unterhaltung
durch Literatur:

- sie unterstiitze die Regeneration der Arbeitskrifte,

- sie kompensiere durch das vermittelte Vergniigen die im Alltag erlittenen Frustrationen
und Entbehrungen,

- sie leite die durch die tiglichen Frustrationen sich autbauenden Aggressionen ab.
(Vgl. Waldmann 1977, 13)

Im Grunde wird auf diese Weise ,,Unterhaltungsliteratur* als ein ,,Sozialphdnomen
begriffen, das durchaus nicht nur Giiltigkeit in Bezug auf triviale Literatur besitzt. So schreibt
Thomas Mann (1875 — 1955) in der Einleitung seines Romans Der Zauberberg (Berlin,
1924): ,Kunst soll keine Schulaufgabe und Miihseligkeit sein, keine Beschiftigung contre
coeur, sondern sie will und soll Freude bereiten, unterhalten und beleben, und auf wen ein
Werk diese Wirkung nicht ausiibt, der soll es liegen lassen und sich zu andrem wenden.*

,Massenliteratur® wird von Kurt Ingo Flessau definiert als (minderwertiges) Produkt
von ,,Vielschreibern, die den Lesebedarf eines sdmtliche soziale Schichten umfassenden,
literarisch durchweg anspruchslosen Publikums ... befriedigen. (Flessau 1968.) Einer solchen
generalisierenden Bestimmung wire zundchst entgegenzuhalten, dass in unserer heutigen
Leselandschaft durchaus auch ,,massenhaft gelesen® wird, was weder von ,,Vielschreibern*
noch fiir ein ,,durchweg anspruchsloses Publikum* geschrieben wurde und was nicht zur
trivialen Literatur zu zdhlen ist (z.B. die Romane von Heinrich BoLt, Giinter Grass, Siegfried
Lenz u.a.m.). In Definitionsversuchen wie dem von Flessau wird ,,Massenliteratur® als
wertender und als quantifizierender Begriff verstanden. Das lieBe zundchst nach der
mengenmafligen Definition von ,Masse” fragen. Ab wann spricht man von einer
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,,massenhaften Leserschaft“: ab 100.000, ab 1 Million, ab 10 Millionen Lesern? Wenn z.B. die
Romane Siegfried Lenz’ von etlichen hunderttausend Leuten oder mehr gelesen werden, kann
man wohl kaum noch von einer ,elitdren Leserschicht™ sprechen oder ebenfalls nicht von
einem ,,durchweg anspruchslosen Publikum®, denn dagegen wiederum spréiche die dsthetische
Qualitit dieser Romane. ,,Massenliteratur bekommt als Begriff, an den eine asthetische
Abwertung gekoppelt ist, schon aus diesen Griinden eine gewisse Schieflage, die es heute
problematisch erscheinen ldsst, ihn generalisierend fiir einen ausschlieBlich minderbewerteten
Literaturkomplex zu verwenden.

»Massenliteratur erscheint in der oben erwidhnten Reihung &sthetisch hoher bewertet
als ,Trivialliteratur“. Diesem Ansatz widerspricht Waldmann, indem er beide
Literaturkomplexe gleichsetzt: ,,Trivialliteratur ist der Quantitdt der Film-, Fernseh-, Buch-,
Taschenbuch-, Heft-, Zeitschriftenproduktionen wie der ihrer Konsumtion nach durchweg
Massenliteratur.* (Waldmann 1973, 8) Ahnlich argumentiert Wilpert, indem er Trivialliteratur
als ,,eine Erscheinung der Massenliteratur des 20. Jahrhunderts* bestimmt. Als ,,Vorlaufer*
benennt er in Anlehnung an das ,,Schichtenmodell* ,,die Abenteuer-, Ritter- und Réuber-, oder
Schauerromane des 18. Jahrhunderts, der exotische Abenteuerroman und der frz.
Feuilletonroman des 19. Jahrhunderts, die durchweg noch der Unterhaltungsliteratur
zuzurechnen® seien. Als ,, Trivialliteratur® l4sst er erst ,,die primitiven Kolportageromane bzw.
Dienstmddchen- und Hintertreppenromane des ausgehenden 19. Jahrhunderts® gelten.
(Wilpert 1989). Dem ist nicht zuzustimmen, da ,,Trivialliteratur unter Beachtung der
Entwicklung des Literaturprozesses keinesfalls ,,durchweg Massenliteratur® ist.

Der Begriff ,,Massenliteratur® umfasst Phinomene der Produktion, Distribution und
Rezeption von Literatur. Bezeichnet wird damit eine massenhaft produzierte, als Massenware
den Buchmarkt dominierende und massenhaft rezipierte Literatur. Die Existenz von
,Massenliteratur ist an Voraussetzungen und Entwicklungen gebunden, die erst im Verlauf
des 19. Jahrhunderts zu registrieren und damit abgehoben sind von den Erscheinungsweisen
trivialer biirgerlicher Literatur im Aufkldrungsjahrhundert. Der ,,massenhafte Leser®, alle
sozialen Schichtungen durchdringend, ist als Wirkung bzw. Nachwirkung aufklirerischer
Bildungsbemiihungen (vor allem der ,,Volksaufklarung®) zu verstehen und erst seit Beginn der
Industrialisierung (im Zusammenhang mit dem jetzt durchgreifenden Bildungssystem) gegen
Ende des 19. Jahrhunderts zu registrieren. Die massenhafte Produktion von Texten ist nicht zu
denken ohne die Einfiihrung technischer Neuerungen in der Herstellung von
Druckerzeugnissen — z.B. des Rotationsdrucks. Die massenhafte Distribution setzt erst ein mit
medialen Entwicklungen gegen Ende des 19. Jahrhunderts — so z.B. verdnderten
Marketingstrategien der Verlage, dem Entstehen bestimmter Zeitschriften als ,,Massenblatter*
und damit verbunden die Geburt der Fortsetzungsromane. Zugleich entstehen Reihenliteratur
und die in hoher Auflagenhdhe verkauften Groschenhefte. Mit dem Begriff ,,Massenliteratur
wird also tatsdchlich weniger ein literarisches und dasthetisches, sondern vielmehr ein
sozialgeschichtliches Phdnomen erfasst. In diesem Sinn wird von mir der Begriff im
vorliegenden Studienmaterial verwendet. Wilpert siedelt ,, Trivialliteratur® erst am Ende des
19. Jahrhunderts an und bestimmt sie als eine Art ,,Untergruppe® der ,,Massenliteratur. (Vgl.
Wilpert 1989) Ich verwende dagegen ,,Trivialliteratur als Oberbegriff fiir alle Subgruppen.
Das schlieBt ein, dass auch in Bezug auf die ,,Abenteuer-, Ritter- und Ré&uber-, oder
Schauerromane® der biirgerlichen Literatur des 18. Jahrhunderts von , Trivialliteratur*
gesprochen wird.

Das Problem der Dichotomie von hoher und trivialer Literatur

Ein Problem jener Definitionen, die den Begriff , Trivialliteratur® auf der untersten
Stufe der Reihung Unterhaltungsliteratur — Massenliteratur — Trivialliteratur anordnen, ist der
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damit verbundene FEindruck, dass hier , Trivialliteratur weniger als Terminus technicus
literaturwissenschaftlicher Verstindigung tauglich erscheint, sondern sich viel stirker einem
generalisierenden, nicht-wissenschaftlichen Sprachgebrauch und Verstindigungsbereich
anndhert (seicht, abgedroschen, schlecht). Ein solches Verstindnis von Trivialliteratur
orientiert eine Forschung zum Phidnomen ,,Trivialliteratur dann a priori auf den Nachweis
allein der Minderwertigkeit auf Grund von Geschmacksurteilen. Das hieBe dann u.a. auch,
den Blick auf das beziehungsreiche innerliterarische Miteinander von Hochliteratur und der
meist produzierten und meist gelesenen Trivialliteratur zu verstellen.

Wenn {iber triviale Literatur und im weiteren iiber das Verhiltnis zwischen ihr und der
hohen Literatur gesprochen wird, sei spétestens an dieser Stelle betont, dass der zugrunde
gelegte Literaturbegriff sich ausschlieBlich auf die Belletristik (auf den Korpus fiktionaler
Texte) bezieht. Ausgeschlossen ist also jede Art von Sach- und wissenschaftlicher Literatur
usw. (der Korpus nichtfiktionaler Texte). Die Werke der belletristischen Literatur aber sind
durch die ,,besondere Gestaltung des Rohstoffs Sprache* Kunstwerke (Wilpert 1989), die vor
allem &sthetisch zu bewerten sind. Das entscheidende Wertungskriterium fiir Hoher- bzw.
Minderbewertung ist, inwieweit sich der jeweilige Text auf der Hohe der zeitgendssischen
Moglichkeiten &sthetischer Gestaltung befindet. Gelungenes und Misslungenes entscheidet
iiber die Zuordnung zur hohen oder trivialen Literatur. Es kann in diesem Studienmaterial also
auf keinen Fall darum gehen, die Unterschiede in der dsthetischen Gestaltung zu verwischen
und Hochliterarisches etwa nicht als das AuBerordentliche, Bedeutende, Innovative der
(&sthetisch mindergewerteten) Trivialliteratur gegeniiberzustellen.

»rivialliteratur® — als Oberbegriff jenseits der Hochliteratur verstanden - umfasst so
verschiedene literarische Gattungen und Gruppen wie Schundliteratur, Pornografie,
Fortsetzungsromane, Groschenromane, einen Teil der Jugendliteratur, auBlerdem
Gelegenheitslyrik, Volksdramen u.a.m. Die Frage ist, ob Hochliteratur und Trivialliteratur als
sich im Wesen fremde Literaturkomplexe auf unterschiedlichen Seiten einer
uniiberbriickbaren Trennlinie begriffen, oder ob Grenziiberschreitungen von einem zum
anderen Literaturkomplex als das ihre Beziehungen zueinander Kennzeichnende mitgedacht
werden. Eine dichotomische Sichtweise schlosse im Grunde alle jenseits des
Hochliterarischen zu findenden belletristischen Texte aus dem Gesamtkomplex schongeistiger
Literatur aus und wiirde sie damit dem Bereich des Nicht-Literarischen zuordnen. Eine solche
theoretische Position verhindert die literardsthetisch gerechte Wertung der unterschiedlichen
Textsorten und suggeriert zugleich eine ,,iiberhistorische* Existenz der Trivialliteratur. Einem
dichotomischen Bewertungsmuster folgend, wird Trivialliteratur nicht selten darauf reduziert,
weniger ein literarisches Phinomen denn generell eine literatursoziologische Erscheinung
oder ein ,,Sozialphdnomen* (Sichelschmidt 1976) zu sein. So betont Sichelschmidt, von dieser
Auffassung ausgehend, die Notwendigkeit der Ausgliederung der Trivialliteratur aus dem
,Gesamtkomplex Literatur*:

Will man der unterhaltenden Literatur gerecht werden, darf man sie keinesfalls mit
asthetischen Malstiben messen. Primdr handelt es sich bei ihr um ein
Sozialphdnomen, das man nach dem Grad seiner gesellschaftlichen Wirkung zu werten
hat. (Sichelschmidt 1976)

Richtig daran ist, dass Trivialliteratur ohne Einbeziehung des sozialgeschichtlichen
Entstehungs- und Wirkungsumfeldes nicht hinreichend erklart werden kann. Trivialliteratur
jedoch ausschlieBlich als ,,Sozialphdnomen* einzuordnen, hieBe, sie dem Gesamtkomplex
belletristischer  Literatur auszugliedern und somit das tatsdchlich vorhandene
Aufeinanderbezogensein von hoher und trivialer Literatur zu unterschlagen. Richtig ist weiter,
dass Texte der Trivialliteratur kaum durch literarische Innovationen, sondern eher durch ein
Fortschreiben bestimmter textueller Strukturen gekennzeichnet sind. Dieser Sachverhalt kann

21



jedoch nicht als das Absolute gesetzt werden, denn tatsichlich sind die Ubergiinge zwischen
Hoch- und Trivialliteratur mehr als flieBend. Spitestens die postmoderne Epoche, voller
Ubergriffe in andere Bezirke, zeigt das fast schon iiberdeutlich. Aber auch der Blick auf
innerliterarische Vorgénge im 18. und 19. Jahrhundert findet zahlreiche Beispiele fiir die
Wechselbeziechungen zwischen den vorgeblich sich dichotomisch gegeniiberstehenden
Textsorten. Ich schlieBe mich der Auffassung Fetzers an, dass Trivialliteratur nicht ,,aus dem
Gesamtkomplex ,Literatur’ (...) strukturell als selbstindige Organisationsform poetischer
Sprache ausgegrenzt werden (kann), gleichgiiltig, ob dies nach Ausgrenzungskriterien
dsthetisch-stilistischer, funktionsorientierter oder inhaltlich-ideologischer Art versucht wird.*
(Fetzer 1980) Der grundsitzliche Ausgangspunkt fiir den Umgang mit Trivialliteratur ist fiir
mich, sie als integranten Bestandteil des Gesamtsystems schongeistiger Literatur zu
behandeln. Dazu nochmals Fetzer, der mit Sicht auf die einschligige Forschung
zusammenfasst:

Der dichotomische Ansatz unterstellt erstens kategoriales Anderssein von
Trivialliteratur mit der daraus folgenden kollektiven Charakterisierung, wo es doch bei
kategorialer Gleichheit um immanente Differenzierungen ginge. Er fordert zweitens
nicht Wertung, sondern verhindert sie, weil auf vergleichende Kategorien verzichtet
wird. (...), wihrend es gerade hier auf Differenzierung als Wesensmerkmal der
Wissenschaft ankommt. Der dichotomische Ansatz (...) suggeriert drittens die
Ahistorizitidt des Phanomens und kann damit historische Wandlungen nicht erklédren.
Der dichotomische Ansatz (...) unterwirft schlieBlich den wissenschaftlichen
Gegenstand den Zwéngen eines inaddquaten Begriffssystems und verbiegt damit die
literarische Wirklichkeit. (Ebd., 37)
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» Irivialliteratur* als ,,Alltagsliteratur*

Der Begriff , Trivialliteratur wird von mir zurlickgefiihrt auf die eigentliche
Wortbedeutung. Die Wortherkunft aus dem frz. ,trivial*“ und der wiederum aus lat. ,trivialis*
(allbekannt, gewoOhnlich) zu lat. ,trivium* (Kreuzung dreier Wege, ergo ein allgemein
zuginglicher Platz) — ldsst es zu, statt dem ,,Mischbegriff Trivialliteratur®, der sich zwischen
wissenschaftlicher Anwendung und populirem Sprachgebrauch bewegt, den Begriff
»Alltagsliteratur fiir die gemeinte Textsorte zu gebrauchen. Er befindet sich damit in
Opposition zu dem das AuBBergewohnliche der Hochliteratur Kennzeichnende und meint jene
meist geschriebenen und meist gelesenen Textsorten, die den literarischen Alltag darstellen.
Das é&sthetisch Alltdgliche unterscheidet sich vom é&sthetisch Originellen und ist zumeist
(jedoch nicht grundsitzlich) in anderen Funktions- und Wirkungsfeldern angesiedelt als das
Hochliterarische.

Das Studienmaterial widmet sich auch Erzéhlformen trivialer Literatur, dabei
bestimmte Gattungen (z.B. Robinsonaden, Abenteuerroman, Kriminalroman, SF-Literatur)
besonders hervorhebend. Verdeutlicht werden sollen an ausgewihlten Texten u.a. bestimmte.
Bauformen der jeweiligen Gattungen. Als theoretischen Ansatz fiir meine Ausfithrungen zum
Kriminalroman wihle ich jene Zusammenhinge, die Dieter Zimmermann mit dem Begriff
,»Schema-Literatur® erfasst. Er geht von einer Norm aus, ,,die von einem Werk nur eine
geringfiigige Variation verlangt; sie erwartet die Einhaltung eines festen Schemas. (...) Das
Schema legt das neue Werk weitgehend fest, der Spielraum fiir Variationen ist minimal. (...)
Schema-Literatur ist (...) wie die moderne Literatur kein System der Literatur, sondern eine
von einer Norm hervorgebrachte Literatur, die verschiedene Systeme erfasst. (...) Das Schema
legt alle Aspekte der literarischen Konstruktion fest.” (Zimmermann 1979) Der Blick auf die
Strukturen der Detektivstory bzw. des Kriminalromans soll verdeutlichen, inwieweit in der
literarhistorischen ~ Entwicklung  dieser  Erzdhlgattung ein  bestimmtes  Schema
weitergeschrieben wird bzw. wo sich Abweichungen vom Schema finden lassen. — Um
zusétzliche Verwirrungen im Umgang mit den verwendeten Begriffen zu vermeiden,
verwende ich im vorliegenden Studienmaterial zur Bezeichnung der ,,Alltagsliteratur bzw.
»Schemaliteratur allerdings weiterhin den usuellen Begriff ,, Trivialliteratur®.
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Kriterien zur Ermittlung von Trivialitit

Offen ist bisher die Frage geblieben, welche Eigenschaften es zulassen, einen
literarischen Text als trivial zu kennzeichnen. - Weiter oben habe ich Biirger zitiert, die richtig
darauf verweist, dass die Ausgrenzung der Trivialliteratur aus dem Gesamtgefiige des
Literaturkomplexes erst ,,durch die gesellschaftliche Entwicklung und die Ausweitung des
literarischen Marktes* als ,,Auseinandertreten der zuvor als Einheit gedachten Literatur in
eine autonome Kunst fiir eine kleine Leserelite und eine Unterhaltungsliteratur fiir die
Lektiirebediirfnisse der (...) neu alphabetisierten Leser erfolgte. (Vgl. Blirger 1978) Hohe
und triviale Literatur sind also in einer einheitlichen Literaturwelt beheimatet. (Vgl. Fetzer
1980, 98) Der Prozess der Ausdifferenzierung ist in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts
zu beobachten und wurde — wie schon vorher hervorgehoben - entscheidend beeinflusst durch
das Werturteil einer elitdren Geschmackstrigerschicht. Traditionelle Literaturkanons
iibermitteln bis heute die in einer fritheren historischen Phase entstandenen Zuordnungen
jeweils zur Hoch- bzw. Trivialliteratur. Daran unkritisch festzuhalten wiirde bedeuten, den
Komplex der trivialen Literatur als liberhistorisches, immer giiltiges Phdnomen anzuerkennen.
Richtig ist aber, Literatur von den konkret-historischen  Funktions- und
Wirkungszusammenhédngen sowie von der Hohe der jeweiligen zeitgendssischen dsthetischen
Moglichkeiten ausgehend immer wieder neu zu bewerten. Auf dieser Ebene argumentiert
auch Kreuzer, indem er betont, dass die ,trivialisierende Position und Varianz“ von
Werkkomplexen ,,gegentiiber fritheren und spéteren Trivialliteraturen historisch-soziologisch
begriindet und erldutert werden miisse. (Vgl. Kreuzer 1975, 18) Um aber Zuordnungen
begriinden und erldutern zu kdnnen, sind praktikable Kriterien dafiir unverzichtbar. Zumal es
gilt, auch in Bezug auf die gegenwirtige Literatur Wertungen vorzunehmen. Die heutige
massenhafte Buchproduktion und der marktorientierte Handel offerieren uns stéindig ein
mengenmaflig kaum noch zu iiberschauendes Angebot belletristischer Texte, in dem uns
kiinstlerisch Anspruchsvolles neben Trivialem im Grunde ,,unsortiert™ begegnet. Das bedeutet,
dass das Lesepublikum umzugehen hat sowohl mit der im Sinne einer positiven
Selbstbestimmung des Einzelnen hoherwertigen Literatur als auch mit solchen Texten, die zur
Manipulation (und damit zur Fremdbestimmung) des Publikums missbraucht werden kénnen.
Eine Orientierung innerhalb dieser ,einheitlichen Literaturwelt® und die Auswahl des
individuell Bedeutsamen verlangt den ,,miindigen Leser”. Anwendbare Bewertungskriterien
sind fiir ihn wichtige Orientierungs- und Entscheidungshilfen.

Mit dem von Hans-Otto Hiigel 2003 herausgegebenen Handbuch Populire Kultur
haben wir es mit einem Sachworterbuch zu tun, das den aktuellen Forschungsstand zur
Populédren Kultur reprasentiert. Erstaunlich ist, dass ,,Trivialliteratur® hier nicht unter einem
eigenen Stichwort zu finden ist, sondern nidhere Angaben dazu erst im Artikel , Kitsch* zu
finden sind. So wird denn ,,Trivialliteratur* auch zunichst in die Ndhe von ,,Kitsch* geriickt
und mit Charakteristika wie ,,abgedroschen®, ,,schematisch® und ,,platt-unterhaltend* erklart.
Immerhin wird schlieSlich hervorgehoben, dass ,,Trivialitdt und Kitsch (...) nicht unmittelbar
identisch* sind; ,,als Kriterien fiir Trivialitit* werden folgende Merkmale genannt:

- eindimensionale Stilisierung auf Wunscherfiillung und Gegenwelten,

- lineare Verkniipfung mérchenhafter Figuren mit real gemeinter sozialer Umwelt,
- lickenlose Illusion der Realitétstiichtigkeit,

- Zwangsharmonisierung und postaktive Spurenlosigkeit der Akteure,

- Beforderung von Scheinproblematik,

- Hiufung und Akkumulation

- Schematisierung und Klischierung,

- Verschrinkung von Banalitdt und Preziositit,
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- Vermengung unkritischer Naivitit mit Ernsthaftigkeit,
- Meidung kritischer oder ironischer Distanz,
- platte Nachahmung vorgegebener Muster.  (Hiigel 2003, 282)

Ein solcher Katalog versammelt zwar eine Reihe von Merkmalen, die auf triviale Texte
zutreffen konnen, hilft jedoch wenig, mehr iiber Trivialitit von Texten zu erfahren, als
ohnehin bereits in gdngigen Vorurteilsmustern zu finden ist. Einen produktiven Zugriff in
Bezug auf Ermittlung von Trivialitét stellt dagegen ein Vorschlag von Altrud Dumont schon
aus dem Jahr 1986 dar, mit dem sie ,,dsthetische Spannungsfelder beschreibt, in denen sich
hochliterarische und triviale Texte bewegen. (Dumont 1986, 1908 — 1924)

Dumont bezieht sich in ihrem Aufsatz auf Wioras Feststellung, dass Trivialitit als
~Kkomparativer und relationaler Begriff* aufzufassen und Trivialliteratur ein Komplex von
,verschiedenen Graden partieller und gesteigerter Trivialitidt sei. (Wiora 1972, 268) Die
Schlussfolgerung Dumonts ist, dass von daher ,,das Trivialitdtsurteil auf der Basis des
Vergleichs® sowohl innerhalb der Trivialliteratur als ,,auch in bezug auf kanonisierte Werke
der hohen Literatur gewonnen werden konne. Sie verweist darauf, dass eine solch flexible
Begriffsbestimmung es erlaube, ,literarische Werke mit trivialen Mustern auch im Bereich der
Hochliteratur zu ermitteln. Das schlie3e auch ein, dass ,traditionell als trivial bezeichneten
Werken nicht von vornherein innovatorische Leistungen abgesprochen werden miissten.
(Dumont 1986, 1910)

Von hier aus entwickelt Dumont ihren methodischen Ansatz fiir die Ermittlung von Trivialitit:

1. Die Bewertung literarischer Werke ist weniger durch die isolierte Untersuchung formal-
asthetischer Elemente des Textes zu qualifizieren als vielmehr durch die Betrachtung der
kommunikativen Funktion dsthetisch-struktureller Teile fiir den Aufbau des Sinnganzen.

2. Die Fahigkeit des dsthetischen Werkes, *'mit Hilfe seiner sprachlichen Einzelzeichen eine
Vielzahl auB3erdsthetischer Werte’ an sich zu binden, ist besonders durch die
Untersuchung der literarischen Gestalten, des Raum-Zeit-Gefiiges sowie der Art der
sprachlich vermittelten rational beziechungsweise emotionalen Reize zu ermitteln. Hier
konnen sprachstilistische sowie semantische Analysen punktuell in den Dienst der
Aufdeckung philosophischer, ideologischer, historisch-sozialer und anderer Norm- und
Wertvorstellungen genommen werden.

3. Unter wirkungsdsthetischem Aspekt ist die Kommunikationsstrategie des Autors in bezug
auf das vorausgesetzte dsthetische, moralische, politische und soziale Normensystem des
vorgestellten Adressatenkreises zu untersuchen.

4. Um die Leistungsfahigkeit eines Werkes in seiner Entstehungs- und Wirkungsgeschichte
addquat einschétzen zu kdnnen, muf3 es als Element eines dynamischen Literatur- und
Gesellschaftsprozesses angesehen werden, zu dem sich der Autor ins Verhéltnis setzt und
der auf ihn einwirkt. Daraus ergibt sich die methodische Konsequenz, die Einzelanalyse
mit vergleichenden Betrachtungen zu koppeln sowie auch gegebenenfalls literarische
Debatten und Kontroversen in die Untersuchung einzubeziehen. (Ebd.)

Die zur Ermittlung von Trivialitét literarischer Texte durch Dumont in ,,4sthetischen
Spannungsfeldern dargestellten Kriterien werden im weiteren nur verkiirzt und neben
wortlichen Ubernahmen referierend wiedergegeben. (Ebd., 1915 — 1920) Auch in dieser
Verknappung vermdgen sie, wichtige Anregungen zu vermitteln.

Alltagsbewusstsein / theoretisches Bewusstsein

Ein Zeichen der Trivialitdt von literarischen Texten ist es, wenn in thnen nicht ein vertiefendes
theoretisches Bewusstsein geronnen ist und vom Rezipienten abgefordert wird, sondern sich
der Text allein auf der Ebene des Alltagsbewusstseins bewegt oder allein an das
Alltagsbewusstsein des Lesers appelliert. Ohne an dieser Stelle alle Implikationen im
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Zusammenhang mit dem Begriff , Alltagsbewusstsein® erdrtern zu wollen, sei nur auf
wesentliche Aspekte hingewiesen. Alltagsbewusstsein:

- beschrinkt das Blickfeld auf unmittelbar gewollte Zwecke,

- reflektiert nur unmittelbare Wirkungen des Handelns,

- orientiert lediglich auf Teilausschnitte der gesellschaftlichen Wirklichkeit,

- 1st geprigt durch weitgehend unkritisches Anpassen an das Vorgefundene,

- ist geprigt von unmittelbaren praktischen Interessen und Erfahrungen der Individuen.

Der Begriff des ,,Alltagsbewusstseins‘ ist bezogen ,,auf durch Wiederholung und Gewdhnung
relativ verfestigter und weitgehend automatisierter Denkvorgédnge und Haltungen. (...)
Eingeschlossen werden muss der Gedanke, dass das solchermallen geprigte alltigliche Leben
sozialer Gruppen von einer relativ festgefiigten Welt moralischer und anderer Werte normiert
wird und somit dem Einzelnen eine weitgehend problemlose Integration in einen sozialen
Organismus erleichtert.*

Trivialliteratur und Alltagsbewusstsein:

,,Werke der unterhaltenden Literatur bauen eine sinnlich erlebbare fiktive Welt auf, die sich
vorrangig auf die Erfahrungswirklichkeit bestimmter sozialer Zielgruppen stiitzt. Dabei
bleiben sie liberwiegend im Rahmen ausgeschriebener Normen und der im Alltag befestigten
Denk- und Verhaltensweisen. Die Tendenz zur Trivialisierung setzt dort ein, wo das
dsthetisch-kiinstlerische Bewusstsein des Autors weitgehend durch die Optik seines
Alltagsbewusstseins gepriagt wird und Positionen seines theoretischen Bewusstseins keinen
Eingang in das literarische Unterhaltungsangebot finden. Literatur tendiert auch dann zur
Trivialitdit, wenn allgemein gesicherte und akzeptierte Positionen des theoretischen
Bewusstseins (...) nicht zur moglichen Ausweitung des (im literarischen Text reflektierten)
Alltagsbewusstseins genutzt bzw. wenn diese zuriickgenommen werden.*

Deskriptivitdt / Konzeptionalitét

Mit ,,Deskriptivitdt™ soll hier auf die Schreibhaltung des jeweiligen Autors, auf seine Art und
Weise, Wirklichkeit darzustellen, verwiesen werden. Deskriptiv ist die Schreibhaltung, wenn
die dominante Autorenposition sich allein auf die Beschreibung eines Ist-Zustandes
gesellschaftlicher Wirklichkeit beschrankt. Dabei lassen sich im wesentlichen zwei
Grundtendenzen erkennen. Entweder

- wird ein in Wirklichkeit disharmonischer Zustand des in des Blick genommenen
Teilabschnitts gesellschaftlicher Wirklichkeit harmonisiert,

- wird ein statischer Spannungszustand beschrieben, dessen Spannung sich aus dem
Widerspruch zwischen Angepasstheit (an Normen, Gesinnungen usw.) und Antizipation
(eines schlieBlich doch gliicklichen, harmonischen Lebens) in Form eines
,versbhnenden® Happy Ends ergibt,
oder

- die deskriptive Art der Reflexion von Wirklichkeit verkniipft sich mit Uberspitzungen
oder Ubertreibungen in der Darstellung. Das heiBt, dass die kritische Haltung des Autors
zu seiner Erfahrungswirklichkeit letztlich in eine Darstellungsweise miindet, die zu
einem Zerrspiegel der Gesellschaft gerit,

- die deskriptive Darstellung von Wirklichkeitsausschnitten zielt auf die Erschiitterung
einer ,,normalen‘ Selbstsicherheit des Lesers, auf die Verfremdung des Alltags, auf
Diskreditierung tiblicher Konventionen — allerdings, im Gegensatz zu einer
konzeptionellen Autorenhaltung, ohne Programm, ohne Richtung.

Ist festzustellen, dass der Autor in seinem Text zugunsten allein der Unterhaltung (oder z.B.
einer vordergriindigen Erziehungsabsicht) darauf verzichtet, sich aus der puren Bindung an
das der Wirklichkeit entstammende Faktenmaterial zu 16sen und so auf eine schopferisch-
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kreativ formierende Erweiterung in Richtung auf Perspektivisches oder zur Installation einer
,hoheren“ Wahrheit verzichtet, beschrinkt sich das Unterhaltungsangebot (bzw. die
Erziehungsabsicht) auf eine tendenzids eingeengte Beschreibung der Wirklichkeit. Damit
verliert der Text wesentliche Wirkungspotenzen und bewegt sich damit im Bereich der
Trivialitét.

Konformitit / Nonkonformitét

Die Autorenposition ist immer auch Ausdruck einer Wertebeziehung, abhingig von der
sozialen und weltanschaulichen Disposition des Autors. Die in den Texten eingeschriebenen
Autorenwertungen bewegen sich in einem Spannungsfeld, dessen Pole mit Konformitit und
Nonkonformitit beschrieben werden konnen.

- Ein literarisches Werk gewinnt an Umfang und Tiefe des Bedeuteten in dem Malle, wie
es ausgehend von den in ihm reflektierten Seinsbedingungen zu einer vorausweisenden
Sicht vorstdft und einen das ,,Konforme* sprengenden Verdnderungswillen artikuliert —
sich also als ,,nonkonform‘ erweist. Pure Konformitit bleibt in den Grenzen des
literarisch Alltéglichen, also im Trivialen.

- Auch eine partielle Kritik des Autors an bestimmten Erscheinungen gesellschaftlichen
Seins bei jedoch grundsitzlicher Ubereinstimmung des Autors mit den Zeitumstinden
hebt die Tendenz zur Trivialitdt nicht auf, da der Text letztlich Ausdruck der Konformitét
bleibt. Einer Statik des Seienden wird trotz Detailkritik das Wort geredet, die tatsdchliche
Dynamik gesellschaftlichen Lebens findet im Grunde keinen Eingang in die Gestaltung.

Identifikation / Distanz

Da ein Kunstwerk sich grundsétzlich erst in der Rezeption des Publikums realisiert, realisiert
es sich also auch in den jeweiligen Rezeptionsweisen als ein Werk der hohen oder der
trivialen Kunst. Viele Beispiele in der Literaturgeschichte — so die zeitgendssische Rezeption
von Goethes Werther — zeigen, wie sehr recht unterschiedliche, oft gegensitzliche
Rezeptionsweisen sich aus einer gemeinsamen Textgrundlage ndhren konnen. - Das
vorausgesetzt, sei nach jenen textlichen Eigenheiten gefragt, die von vornherein die Tendenz
entweder zur hohen oder zur trivialen Literatur in sich tragen.

- Das hier gemeinte Spannungsfeld von Identifikation und Distanz bezieht sich auf die
jeweils unterschiedliche (emotionale oder eher rationale) Rezeptionshaltung des Lesers.

- Eine totale, hingebende Einfiihlung des Lesers verhindert seine rationale Distanz zum
Dargestellten. Diese einfiihlende und zugleich distanzlose Rezeptionshaltung signalisiert
im Grunde die Entmiindigung des Lesers und kann (und wird) u.U. als Mittel seiner
Manipulation benutzt.

- Im Gegensatz zu einer distanzlosen Einfiihlung steht das kritisch-reflektierende Lesen.

- Uber Trivialitit oder Nicht-Trivialitit eines Textes entscheidet also auch, welche
Rezeptionshaltung des Lesers im Text intendiert ist.

Automatisierung / Innovation
Hochliteratur konstituiert sich durch das Nicht-Selbstverstindliche, AuBergewohnliche,
Originelle. Sie zeichnet sich durch eine Darstellungsweise aus, in der Innovatives (in Bezug
auf Themen, Stoffe, Form- und Sprachgestalt usw.) die &sthetische Qualitit des Kunstwerks
bestimmt.
Trivialliteratur ldsst literarische Phinomene wie Innovation, Originalitit, metafiktionale und
intertextuelle Reflexionen weitgehend vermissen. Die daraus resultierende Automatisierung
des Schreibvorgangs verzichtet auf Variationen und orientiert sich dagegen an ,,bewéhrten*
Normen; bestimmte Schreibmuster werden ibernommen und schematisch wiederholt.

Diese ,,dsthetischen Spannungsfelder” kénnen — auch nach eigener Erfahrung - als
praktikable Kriterien zur Ermittlung von Trivialitdt empfohlen werden. Der dabei stets
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vorgenommene Vergleich zu Hochliterarischem lédsst sichere Bestimmungen zu und vermeidet
es, sich im Bereich allein von Vorurteilsstrukturen in Bezug auf Trivialliteratur zu bewegen.
Zugleich, und das halte ich nicht fiir weniger wichtig, wird durch die vergleichende
Betrachtung deutlich, wo und wie sich Hochliterarisches und Triviales begegnet — sich
tiberschneidet, sich tangiert oder sich voneinander abgrenzt. Zur Umgehensweise mit den
Kiriterien schreibt Dumont:

Die her erdrterten d&sthetischen Spannungsfelder sind nicht als ,traditionelle
Entgegensetzungen’ aufzufassen, sondern als jeweils duBlerste Grenzpunkte einer
Wertungs- und Bewertungsskala, innerhalb derer sich Moglichkeiten der Sinngebung
und —entfaltung bewegen koénnen. (...) ... das Trivialititsurteil (ist) nicht durch
vereinzelte Betrachtung dieses oder jenes Aspektes zu gewinnen, sondern durch eine
moglichst komplexe und das Einzelwerk tibergreifende Befragung. (Ebd., 1921f.)
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3. Zu Fragen der Wertung von Trivialliteratur

Im Forschungsfeld ,,Wertung von Literatur® geht es um ein wesentliches Problem des
Umgangs mit Literatur. Wertungsforschung ist ein auBlerordentlich dicht besetztes
Forschungsfeld, auf dem sich Vertreter aller methodologischen Ansétze der
Literaturbetrachtung bewegen. Zur Wertungsforschung wurde in den letzten Jahrzehnten eine
kaum noch iiberschaubare Zahl von Publikationen verdffentlicht. Diese Feststellungen zur
Wertungsforschung — eher nur Allgemeinplétze - seien deshalb vorausgeschickt, da ich mich
in meinem Kapitel auf nur zwei Aspekte des Problemfeldes ,,Wertung* beschranken will. Eine
Eingrenzung ist an dieser Stelle natiirlich aus Platzgriinden geboten. Zweitens aber geht es
mir um eine konzentrierende Anbindung der Erdrterung zu Wertungsfragen an andere, im
Studienmaterial thematisierte Problemkreise. So versuche ich mit einigen Anmerkungen zum
Problem normisthetischer Wertung an die Frage der Historizitét des Trivialen anzukniipfen.
Die Erorterung zum Problem ethischer Wertung von Trivialliteratur greift dagegen auf
Diskussionsgegenstinde vor, iiber die im Kapitel zu den Erzéhlgattungen ,,Detektivstory* und
,,Kriminalroman‘ zu reden wére.

Zum Problem normisthetischer Wertung von Trivialliteratur

Im Jahr 1815 erschien in der Zeitschrift Der Freimiithige in Fortsetzungen (spéter als
vollstindiger Text in Buchform) eine Erzdhlung mit dem Titel Mimili, eine
Schweizergeschichte. Diese sentimentale Liebesgeschichte {iber ein unbescholtenes Naturkind
der Schweizer Berge und einen preulischen Offizier war ganz nach dem Geschmack eines
breiten Publikums gestrickt. Verfasser war der hohe preuflische Beamte Carl Gottlieb Samuel
Heun (1771 — 1854), der als Autor unter dem Pseudonym HemricH CLAUREN neben den
zeitgenossischen Vielschreibern wie Cramer, Kotzebue, Lafontaine, Meifiner und Spiel3 zu
den vor allem vom gehobenen Biirgertum meistgelesenen Unterhaltungsschriftstellern seiner
Zeit gehorte (sieche auch Dumont 1986/2, 1868 — 1882. Dort wird Mimili unter dem Aspekt
der Ermittlung von Trivialitdt analysiert). Der nachfolgende Textauszug fiihrt uns in die
Lesewelt des beginnenden Biedermeier:

Heinrich Clauren: Mimili (Auszug)

,,Auf die Bank, wo der viele Klee bliiht“, fliisterte ich ihr nach dem Essen leise in das
Ohr; sie nickte lichelnd mit dem kleinen Kopfe und holte ihre Guitarre und sagte zum
Vater: ,,Mi Aetti, den Ritter heimelt die Bank an, wo wir gestern gesessen, da will ich
thm vorsingen, bis er einschlift, und dann lege ich ihm Ketten an, daB3 er bei uns
bleibe, bis der Klee verbliiht ist.*

Der Alte lachte, wir aber gingen Arm in Arm nach der Bank, wo wir gestern gesessen;
und Mimili griff ungebeten in die Saiten ihrer Guitarre und sang der Schweizerlieder
lieblichste, die sie nur wullte. Der Silberglockenklang ihrer metallreinen Stimme tonte
weit liber die stille Matte hinaus in die schwarzen Felsengriinde hiniiber. Es war, als
rege sich kein Laubli in den Zweigen, als hoben die Blumen ihre kiihlbethauten
Kelche hoher, um die zarten Zaubertdone zu behorchen. Ich schauerte aus einem
Entziicken in das andere hiniiber; ich setzte mich ihr ndher, und als ich dicht neben ihr
sal3, war mir immer noch, als wire sie noch viel zu weit von mir, ich zog sie heriiber in
meine Arme, auf meinen SchoB. Sie legte schweigend die Guitarre weg. Ich hétte unter
der siilen Biirde meiner kleinen Mimili vor Wonne, vor unnennbarer Seligkeit
vergehen mogen.
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,Verderbt mich nicht, Herr Ritter, sagte sie bittend und schlang den schonen Arm,
wie ihn kein Apelles geschaffen, um meinen Hals; ,,machet nichts Arges mit mir, ich
bin ein schwaches Maidli und Thr ein starker Herr und Ritter; ich bin Euch so gut, als
noch keinem im ganzen Alpenland. Aber laB3t mich bleiben, wie die Jungfrau, die
immer hell und klar ist und rein und ewig unbefleckt.“ Sie wies auf die Himmelshdhe,
die in der Sternennacht heiligem Dunkel rosenfarbig glinzte wie ein ungeheures
Rubin-Palais; sie driickte mir der Liebe siile Kiisse auf die Lippen, sie streichelte mir
unter den zartesten Liebkosungen die Wangen, sie wirrte mir mit ihren niedlichen
Fingern in den Haaren - wire es dunkler gewesen, ich hétte geglaubt, ein Kind von
drei Jahren auf dem Schol3e zu haben, so schuldlos tdndelte Mimili.

»Das kann ja wohl nichts Boses seyn®, fuhr sie fort, ,,wenn ich Euch kiisse. Ich weil3
es nicht, woher es kommt, aber wenn der Vater oder der alte Herr Nachbar mich
kiissen, ist mir das nicht, was es ist, wenn Ihr mich kiifit und mich Eure kleine Mimili
nennt. Ich bin heute so froh und so fromm aufgestanden, als gestern friih; und das
hitte ich, sollte ich meynen, nicht gekonnt, wenn die Kiisse, die Thr mir gestern ge-
geben, etwas Unchristliches gewesen wéren. Meynt Ihr nicht auch so, Herr Ritter?

(Text: gutenberg.de)

Giinter Waldmann nimmt 1977 in einer Analyse Claurens Erzéhlweise zum
Ausgangspunkt, um jene Strukturmerkmale des Erzéhlens herauszuarbeiten, die gemeinhin
zur generellen Beschreibung des mindergewerteten ,,Kitsch® herangezogen wurden und
werden (er stiitzt sich dabei zwar auf Claurens Erzdhlung Unterirdische Liebe, Stuttgart 1827,
seine Analyseergebnisse treffen jedoch auch fiir Mimili zu). Waldmann verweist besonders auf
die die Erzdhlung Claurens prigenden ,assoziativ-reizkumulierenden und (...)
emotionsstimulierenden gestalterischen Elemente. Er schriankt jedoch pointiert ein: ,,Was
leistet dieser Befund fiir die literarische Wertung dieses Textes und &hnlicher Texte? Wir
finden: nichts*. (Waldmann 1977, 96)

Waldmann begriindet zundchst, weshalb in einem relativ weiten Bereich der
Fachwissenschaft — geht es um die Minderbewertung der ,,Kitsch“literatur - das klassische
Kunstideal als ein entscheidender Messwert herangezogen wird: Die ,.kumulativen und
assoziativen  Strukturen der ,Kitsch“literatur widersprechen der durchgeformten
architektonischen, einer organischen oder wenigstens organisierten ,,Ganzheitlichkeit, ihre
emotionsstimulierenden Strukturen widersprechen dem auf Eingrenzung oder Uberwindung
der Sinnlichkeit gerichteten Kunstideal der klassischen Asthetik. (Ebd.) Was hier
angesprochen wird, ist das Problem einer normaésthetischen Wertung. Am Beispiel der
,,Ganzheitlichkeit®, als ,,Kunstideal* Teil der klassischen Asthetik, diskutiert Waldmann die
Frage, inwiefern die Ubertragung eines literaturgeschichtlich gewachsenen und in seiner
Wirkungskraft an eine konkret-historische Phase gebundenen é&sthetischen Ideals fiir die
Literatur spédterer historischen Phasen als Wertmallstab an Giiltigkeit verliert. Waldmanns
Argumentation richtet sich gegen eine Position, von der aus bestimmte &sthetische
Auffassungen als stets giiltige, iiberhistorische Phédnomene verstanden und so in
Werkanalysen eingebracht werden.

Dem Problem ahistorischer Vorgehensweise im Zusammenhang mit Wertung von
Literatur lieBe sich freilich auch mit anderen Argumenten als mit dem Bezug auf die
Ganzheitlichkeit eines Kunstwerks begegnen, ich will jedoch Waldmanns Diskussionsstrang
weiter folgen, weil m.E. sein Beispiel pragnant genug ist, das Gemeinte zu verdeutlichen.

Wie weit zuriick normisthetische Wertungsmuster reichen, zeigt der Blick in die erste
Halfte des 19. Jahrhunderts, auf Reaktionen kritischer Leser zu Erzdhlungen und Romanen
ihrer vielschreibenden Zeitgossen wie Cramer, Spiell — und eben Clauren.
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Einen handfesten Literaturskandal verursachte der von der Romantik und Klassik
beeinflusste Wilhelm Haurr (1802 — 1827), der sich mit seinen vergleichsweise anspruchslos
erzihlten Novellen, Mérchen usw. ebenfalls an ein breites Publikum wandte. Er wolle — wie er
in einem Brief bekannte - , fiir die Menge ergétzlich und unterhaltend, fiir viele interessant,
fiir manche sogar bedeutend “ sein. Mit dieser erzdhlerischen Strategie gelang es Hauff, das
Publikum zu begeistern. Er wusste also, wovon er schrieb, wenn er sich kritisch mit Clauren
auseinander setzte. Nachdem er unter dessen Pseudonym H. Clauren (!) eine sentimentale
Liebesgeschichte mit dem Titel Der Mann im Mond oder der Zug des Herzens ist des
Schicksals Stimme ver6ffentlicht hatte (was ihm einen Gerichtsprozess und auflerordentliche
Bekanntschaft bei den Lesern eintrug), fiihrte er seine satirische Polemik gegen Heun /
Clauren mit der Controvers-Predigt iiber H. Clauren und Den Mann im Monde (Stuttgart
1827) zu einem Hohepunkt. Die nachfolgend eingeriickten Ausziige aus der Controvers-
Predigt geben Auskunft iiber die zeitgendssischen Wertungsmuster in Bezug auf triviale
Literatur.

Wilhelm Hauff:
Controvers-Predigt iiber H. Clauren und Den Mann im Monde (Ausziige)

Es hat in unserer Literatur nie an sogenannten Volksmdnnern gefehlt, das heifit an
solchen, die fiir ein groBes Publikum schrieben, das, je allgemeiner es war, desto
weniger auf wahre Bildung Anspruch machen konnte und wollte. Solche Volksméinner
waren jene, die sich in den Grad der Bildung ihres Publikums schmiegten, die
eingingen in den Ideenkreis ihrer Zuhorer und Leser, und sich, (...) wohl hiiteten,
jemals sich hoher zu versteigen, weil sie sonst ihr Publikum verloren hétten. Diese
Leute handelten bei den grofen Geistern der Nation, welche dem Volke zu hoch
waren, Gedanken und Wendungen ein, machten sie nach ihrem Geschmack zurecht,
und gaben sie wiederum ihren Leuten preis, die solche mit Jubel und Herzenslust
verschlangen. Diese Volksminner sind die Zwischenhédndler geworden, und sind
anzusehen wie die Unternehmer von Gassenwirtshdusern und Winkelschenken. Sie
nehmen ihren Wein von den grof3en Handlungen, wo er ihnen echt und lauter gegeben
wird; sie mischen ihn, weil er dem Volke anders nicht munden will, mit einigem
gebrannten Wasser und Zucker, farben ihn mit roten Beeren, dal er lieblich
anzuschauen ...

Oder, um die Sache anders auszudriicken: sie bauen ihre Dichtungen auf eine gewisse
Sinnlichkeit, die sie, wie es unter einem gewissen Teil von Frauenspersonen Sitte ist,
kiinstlich verhiillen, um durch den Schleier, den sie dariiber gezogen haben, das
liisterne Auge desto mehr zu reizen. Sie kleiden ihr Gewerbe in einen angenehmen
Stil, der die Einbildungskraft leicht anregt, ohne den Kopf mit iiberfliissigen Gedanken
zu beschweren, sie geben sich das Ansehen von heiterem, sorglosem Wesen, von einer
gewissen gutmiitigen Natiirlichkeit, die lebt, und leben 148t, sie sind arglose Leute, die
ja nichts wollen als ihrem Nebenmenschen seine »oft triiben Stunden erheitern«, und
ihn auf eine natiirliche, unschuldige Weise ergotzen. Aber gerade dies sind die Wolfe
in Schafskleidern, das ist der Teufel in der Kutte, und die Krallen kommen friihe
genug ans Tageslicht.

Vor zwdlf Jahren laset ihr, was eurem Geschmack gerade keine Ehre machte, Spief3
und Cramer, mitunter die kostlichen Schriften iiber Erziehung, von Lafontaine; wenn
ihr von Meillner etwas anderes gelesen, als einige Kriminalgeschichten etc., so habt
ihr euch wohl gehiitet, es in guter Gesellschaft wiederzusagen; einige aber von euch
waren auf gutem Wege, denn Schiller fing an, ein grofles Publikum zu bekommen.
Gewinn fiir ihn und fiir sein Jahrhundert, wenn er, wie ihr zu sagen pflegt, in die Mode
gekommen wire; dazu war er aber auch zu groB3, zu stark. Ihr wolltet euch die Miihe
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nicht geben, seinen erhabenen Gedanken ganz zu folgen. Er wollte euch losreiflen aus
eurer Spiefbiirgerlichkeit, er wollte euch aufriitteln aus eurem Hinbriiten, mit jener
ehernen Stimme, die er mit den Silberkldngen seiner Saiten mischte, er sprach von
Freiheit, von Menschenwiirde, von jeder erhabenen Empfindung, die in der
menschlichen Brust geweckt werden kann — gemeine Seelen! Euch langweilten seine
herrlichsten Tragddien, er war euch nicht allgemein genug. Was soll ich von Goethe
reden? Kaum, daB ihr es liber euch vermogen konntet, seine » Wahlverwandtschaften«
zu lesen, weil man euch sagte, es finden sich dort einige sogenannte pikante Stellen —
ihr konntet ihm keinen Geschmack abgewinnen, er war euch zu vornehm.

Da war eines Tages in den Buchladen ausgehidngt: »Mimili, eine
Schweizergeschichte.« Man las, man staunte. Siehe da, eine neue Manier zu erzédhlen,
so angenehm, so natiirlich, so rithrend und so reizend! (...) Es ist wirklich angenehm
zu lesen, wie eine Musik angenehm zu horen ist, die dem Ohr durch sanfte Tone
schmeichelt, welche in einzelne wohllautende Akkorde gesammelt sind. Sie darf
keinen Charakter haben, diese Musik, sie darf keinen eigentlichen Gedanken, keine
tiefere Empfindung ausdriicken, sonst wiirde die arme Seele unverstdndlich werden,
oder die Gedanken zu sehr affizieren. Eine angenehme Musik, so zwischen Schlafen
und Wachen, die uns einwiegt und in siile Traume hiniiberlullt.

Statt groBartige Charaktere zu malen, flir welche er freilich in seinem Kasten keine
Farben finden mag, malt er euch einen Hintergrund von Schneebergen, griinen
Waldwiesen mit allerlei Vieh; das ist pro primo die Schweiz.

Das Schweizerkind, die Mimili, ist nun so natiirlich als moglich; d. h. sie geniert sich
nicht, in Gegenwart des Kriegers das Busentuch zu liiften und ihn den Schnee und
dergleichen sehen zu lassen, daB ihm »angst und bange« wird, einiger
Schweizerdialekt ist auch eingemischt, der nun freilich im Munde Claurens etwas
unnatiirlich klingt; kurz, es ist nichts vergessen, die Natur ist nicht nur nachgeahmt,
sondern formlich kopiert und getreulich abgeschrieben. Aber leider ist es nur die
Natur, so wie man sie mittelst einer Camera obscura abzeichnen kann.

Das dritte, was euch so gut mundete an dieser Geschichte, war — das Riithrende. Wann
und wo war der Kummer der Liebe nicht riihrend? Es ist ein Motiv, das jedem Roman
als Wiirze beigegeben wird, wie bittere Mandeln einem siilen Kuchen, um das Sii3e
durch die Vorkost des Bitteren desto angenehmer und erfreulicher zu machen.

Ich komme aber auf den vierten Punkt der Mimilis-Manier, ndmlich auf — das
Reizende. (...) Und was ist dieses Reizende? Das ist die Sinnlichkeit, die er aufregt,
das sind jene reizenden, verfiihrerischen, lockenden Bilder, die eurem Auge angenehm
erscheinen.

Armseliges Ménnervolk, dal du keinen hoheren geistigen Genul3 kennst, als die
korperlichen Reize eines Weibes gedruckt zu lesen, zu lesen von einem Marmorbusen,
von hiipfenden Schneehiigeln, von schonen Hiiften, von weilen Knieen, von
wohlgeformten Waden und von dergleichen Schonheiten einer Venus vulgivaga.

Bei jener Klasse von Menschen, fiir welche er schreibt, liegt gewohnlich an der
Feinheit des Stoftfes wenig; wenn nur die Farben recht grell und schreiend sind.

Es sind im wesentlich zwei Bereiche, denen Hauffs Wertungskriterien zuzuordnen

sind: die Ausrichtung an der klassischen Literatur, um von hier aus eine Wertung des Trivialen
vorzunehmen, und die Wertung des Trivialen unter dem Aspekt des Ethischen. Sich vor allem
auf die GroBe und Stiarke Schillers berufend, kritisierte er die Verflachung des Ideengehalts zu
Gunsten einer anspruchslosen Leserschaft: ,,Er wollte euch euch losreilen aus eurer
SpieBbiirgerlichkeit, er wollte euch aufriitteln aus eurem Hinbriiten, mit jener ehernen
Stimme, die er mit den Silberkldngen seiner Saiten mischte, er sprach von Freiheit, von
Menschenwiirde, von jeder erhabenen Empfindung, die in der menschlichen Brust geweckt
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werden kann.* Das hier von Hauft aufgerufene klassische Ideal wird in einen Gegensatz zur
von ithm minderbewerteten Literatur der ,,Vielschreiber gestellt.. ,,Gedanken* werden ,,nach
threm Geschmack zurechtgemacht — ein ,,angenehmer Stil“ verhindere, ,,den Kopf mit
iiberfliissigen Gedanken zu beschweren®. Einen hervorgehobenen Platz erhilt Hauffs Kritik
an den die Sinnlichkeit aufreizenden ,,emotionsstimulierenden Strukturen* (Waldmann): Das
,»Riithrende* sei ,,ein Motiv, das jedem Roman als Wiirze beigegeben wird®“, die Schreiber
,bauen ihre Dichtungen auf eine gewisse Sinnlichkeit” und schwelgen in ,reizenden,
verfiihrerischen, lockenden Bildern* von ,,Marmorbusen, von hiipfenden Schneehiigeln, von
schonen Hiiften, von weillen Knieen...““. Hauff nimmt den Bezugspunkt seiner Wertung in den
sich auf hohem é&sthetischen Niveau befindenden Werken bedeutender Autoren seiner Zeit. Er
kann sich dabei nicht auf eine bereits festgeschriebene Tradition des Wertungsverhaltens
berufen, vielmehr gehdrt er zu jenen, die an der Griindung dieser Tradition iiberhaupt erst
beteiligt sind. Deutlich wird jedoch fiir den heutigen Betrachter, dass Hauff mit seiner am
Ideal des Klassischen festmachenden Kritik das trifft, was wir heute als ,,normésthetische
Wertung“ bezeichnen. Freilich bezieht sich Hauff auf Zeitgenossen, und die klassische
Asthetik ist zu seiner Zeit noch nicht zum allein giiltigen WertmaBstab geworden. Indem aber
im Weiteren das klassische Ideal zur Norm erhoben und all das, was von dieser Norm
abweicht, dichotomisch als minderwertig abqualifizert wurde, haben wir es — wie oben
diskutiert - mit einem erstarrten, ahistorischen Wertungskriterium zu tun, das wenig tauglich
erscheint, den Tendenzen und Phidnomen einer sich stets weiterentwickelnden Literatur und
Kultur addquat zu begegnen.

Um diese Entwicklung wenigstens skizzierend anzudeuten, sei auf die Diskussion zur
Wertungsproblematik seit den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderts geblickt. - Auf die
reizauslosenden Elemente der ,,Kitscherzdhlung® geht 1962 Killy ein und bewertet sie als
defizitdre Erzdhlstrategie gegeniiber dem auf das Ganze orientierten Klassischen:

Der Stoff ist ihr (der Kitscherzdhlung) néchst dem Reiz wichtig, oft so sehr, dall wir
eine der Kumulation der Reize entsprechende Kumulation der Stoffe finden. Aber sie
ist nicht imstande, die Wirkungen des Augenblicks den Bedingungen des gréferen
Ganzen unterzuordnen. Vermochte sie es, so wire sie Kunst, welcher die
Augenblickswirkung, wie liberhaupt alles gleichgiiltig ist, was nicht notwendig zum
Kunstganzen gehort. Dem Kitsch hingegen muB3 die Wirkung des Augenblickes
vorziiglich wichtig sein; mit ihr allein versichert er sich der Teilnahme seiner Leser,
nur sie vermag die Reize zu gewidhren, die das Ganze als ein Ganzes nie haben kann.
(Killy 1962, 14)

Dem Ganzheitlichen als Wertungsproblem wird in der Forschung auch an anderen
Stellen Beachtung geschenkt. So schreibt Miiller-Seidel 1969: ,,Als die Einheit aller Teile
oder des Mannigfaltigen ist das Ganze ein Kriterium, an das wir uns gern halten, wenn wir
interpretieren. Als Erfordernis einer Integration der Teile ins Ganze ist es ein spezifisches
Wertungsproblem.” (Miiller-Seidel 1969, 95) Er unterscheidet dann den Begriff des
,Organischen® von dem des ,,Ganzen und schrinkt ein: ,,Dem Begriff des Organischen, der
fiir die meisten Werke der klassisch-romantischen Dichtung seine Giiltigkeit behélt, mifltrauen
wir aus demselben Grunde, wo immer die Absicht besteht, ihn als iiberzeitlich-allgemeinen
Begriff zu verstehen.” (Ebd.: 100)

Allerdings unternimmt es Miiller-Seidel in seinem Buch (im Kapitel Der dritte
Fragenkreis: Die Probleme des Ganzen) an zahlreichen Beispielen aus den verschiedenen
Gattungen der Literatur, nun die Anwendbarkeit der Ganzheitlichkeit als iiberzeitliches
Wertungskriterium nachzuweisen und praktiziert damit in seinen Analysen einen
normadsthetischen Ansatz. Er begriindet:
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Wir werden milltrauisch gegeniiber anderen Kriterien, deren Herkunft aus der
klassischen Asthetik befiirchten 148t, daB ihre Verallgemeinerung zu Fehlurteilen fithren
mulB. Der Geltungsanspruch bleibt zumeist auf den Geltungsbereich einer bestimmten
Asthetik, eben der klassischen, beschrinkt. Wir sprechen daher lieber von dem
Erfordernis eines Ganzen und der Integration der Teile in dieses Ganze. Gegeniiber dem
gern gebrauchten Begriff der Stimmigkeit oder der Einstimmigkeit aller Teile im
Ganzen ist eine dhnliche Skepsis angezeigt. Die Dissonanz, die in einem modernen
Gedicht beabsichtigt ist, hat nichts mit Stimmigkeit zu tun - obschon die
dissonantischen Teile auf irgendeine Weise zum Ganzen werden miissen, wenn das
Gedicht beansprucht, ein Kunstwerk zu sein. (Ebd.)

Diesen offensichtlichen Widerspruch zwischen der Zuriickweisung ,,iiberzeitlich-all-
gemeiner Begriffe® auf der einen Seite und der Anwendung eines solchen Begriffs (das
»Ganze®) als liberhistorisches Wertungskriterium auf der anderen kommentiert Waldmann,
dabei seine Formulierung von der nicht vorhandenen Leistungsfdahigkeit eines
normisthetischen Ansatzes (siehe oben) begriindend:

Ein anschauliches Beispiel dafiir, welch umstindliches und schwieriges
»Gedankenturnen" (Hegel) dieser kuriose normésthetische Ansatz inzwischen
erforderlich macht, wenn er nicht nur postuliert wie bei Emrich, sondern durchgefiihrt
wird, hat z. B. Miiller-Seidel geliefert. Sachlich ergiebig ist dieser Ansatz fast nur noch
fiir die Frage, welche leitenden Erkenntnisinteressen hinter ihm stehen. (Waldmann
1977, 91)

Um zu verdeutlichen, bis zu welch extrem konservativer Literaturauffassung ein
normasthetischer Ansatz fiihren kann, sei nochmals auf Miiller-Seidel verwiesen. Im Vorwort
zur zweiten (also - wie man voraussetzen kann — nochmals iiberdachten) Ausgabe zu
Probleme der literarischen Wertung geht Miiller-Seidel auf das Problem der Wertung von
Trivialliteratur ein. Fiir ihn gilt hier das Prinzip einer ,,Vor-Wertung®, mit denen Texten
jenseits des Hochliterarischen zu begegnen sei:

Von der Verpflichtung, das Minderwertige einer solchen Literatur zu erkennen, sieht
man sich nicht dispensiert. Genauer noch sind bestimmte Einstellungen ihr gegeniiber
unerldBlich, und zwar von vornherein. Man mufl wissen, welche Einstellungen
gegeniiber diesem oder jenem Werk jeweils angemessen ist; man muf3 von vornherein
wissen, womit man es zu tun hat. Hohe wie niedere Literatur (...) setzen noch vor
jedem Umgang mit ihr eine Entscheidung iiber die Art und Weise dieses Umgangs
voraus Sie setzen (...) noch vor jeder Interpretation eine Wertung voraus, weil man
Trivialliteratur nicht in gleicher Weise interpretieren kann, wie man beispielsweise
Goethes ,Wahlverwandtschaften* interpretiert. (Miiller-Seidel 1969, XIII.)

Die hier zitierten Positionen Killys und Miiller-Seidels spiegeln freilich den
Forschungsstand zur Trivialliteratur der sechziger Jahre und sind inzwischen durch andere
Ergebnisse iiberholt, das Problem normisthetischer Wertung hat sich jedoch bis in unsere
Tage nicht génzlich erledigt. Deshalb seien zustimmend die wesentlichen Positionen
Waldmanns in Form einer Zusammenfassung zu diesem Problemkreis aufgefiihrt:

- Die bezeichneten assoziativ-reizkumulierenden - also emotions-stimulierenden
Strukturen - haben also durchaus ihren heuristischen Wert: zur Bezeichnung einer
Textsorte, zum Durchsichtigmachen ihrer Textstrategien, zur Abgrenzung gegeniiber
anderen Textsorten; und da diese Textsorte z. B. im trivialen Frauenroman noch heute
millionenfach produziert und konsumiert wird, hat das einigen Belang.

- Problematisch wird es jedoch, wenn diese Strukturen normative Funktion haben und wie
im Falle des ,,Kitschs* Kritertum der Minderwertung bestimmter Texte sein sollen.
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- Nidhme man die beschriebenen Strukturmerkmale ndmlich normativ ernst (benutzte man
sie also nicht nur, um sich mit ihnen (...) die Ablehnung einer bestimmten Textsorte
strukturell bestdtigen zu lassen - und so gehen fast alle der zahlreichen ,,Kitsch*-
Untersuchungen vor), sondern wendete sie generell als Beurteilungskriterien an (also
auch fiir andere Texte), so trdfe man bald auf Schwierigkeiten.

- In manchen und gerade den eindrucksvollsten Gedichten etwa Brentanos wiirde man
kognitiv auffassbare logische Zusammenhénge, semantische Kongruenz,
architektonische Komposition vermissen. (Man wiirde) ...finden, dass sie mit z. T.
kumulativen Verfahren viel der Assoziation und vor allem der stimmungshaften
Klangwirkung anvertrauen: dass sie also eigentlich alle bezeichneten Bedingungen der
,,Kitsch"texte erfiillen, — ohne dass man sie deshalb ,kitschig" nennen miisste.

- Tate man es der Konsequenz halber dennoch und benutzte diese Strukturen als normative
Kriterien, so hitte man von ihren emotionsstimulierenden, z. T. auch assoziativen
Momenten aus z. B. weite Bereiche traditioneller (...) Stimmungs- und Erlebnislyrik (...)
wertméBig in Frage gestellt....

- So hétte man von den kumulativ-assoziativen Faktoren aus entscheidende Sparten
moderner Literatur, ... (durchaus nicht nur experimentelle Lyrik und Epik und konkrete
Poesie) die z. T. geradezu programmatisch kumulativ und assoziativ verfahren,
wertmafig in Frage gestellt.

- Es st keine Frage, dass Textsorten mit den beschriebenen Strukturmerkmalen gewertet
werden konnen, nur ist dafiir wie fiir literarische Wertung iiberhaupt mit einer
textimmanenten Analyse von Textstrukturen allein nichts gewonnen, — nicht einmal bei
Texten wie dem von H. Clauren, die eine bestimmte Wertung, d. h. eine Abwertung, so
nahe zu legen scheinen,

- Eine Wertung eines in der bezeichneten Weise strukturierten Textes ist iberhaupt nur
sinnvoll, wenn zusammen mit seiner Textstruktur deren instrumentale Funktion fiir die
Ubermittlung einer bestimmten Nachricht, (...) an einen bestimmten Rezipienten oder
Rezipientenkreis aufgefal3t ist. (Vgl. Waldmann 1977, 96ft.)

Zum Problem ethischer Bewertung von Trivialliteratur

Wilhelm Hauff schrieb — wie zu sehen war - fiir keine elitire, bildungsbeflissene
Leserschaft, sondern fiir ein vor allem an Unterhaltung interessiertes Publikum. Seine
Existenz als freier Schriftsteller zwang ihn zudem, Literatur auch als Ware zu verstehen. So
sah er einem Verkaufserfolg seiner Biicher keineswegs nur passiv hoffend entgegen, sondern
wusste ihn als Schnellschreiber auch nach Kréften zu steuern und zu befordern (z.B. durch die
periodische Veroffentlichung seiner Erzdhlungen und des Mdrchenalmanachs zunichst in
Fortsetzungen, danach als Buch). Erstaunlich erscheint deshalb auf den ersten Blick, dass
Hauff auch die Autoren und Leser der von ihm kritisch bewerteten Literatur ethisch
minderbewertet. Die gemeinten Autoren erscheinen ihm wie ,Unternehmer von
Gassenwirtshdusern® (sie schreiben also eine ,,Gassenliteratur®), ,,Wolfe in Schafskleidern*
oder ,,Teufel in der Kutte*. Thre Leser werden als ,,SpieBbiirger, ,,gemeine Seelen” und
sarmseliges Mainnervolk® mit ,liisternen Augen® beschimpft. Hinter dieser gewollt
iiberspitzten Polemik verbirgt sich zunéchst, dass Hauff seine Wertung trivialer Literatur
einem ,,Schichtenmodell* unterwirft, indem er ,,Unterhaltungsliteratur® (so wie er sie
schreiben will) nach oben von einer ,,Schund- und Schmutzliteratur (wie er glaubt, sie bei
Clauren konstatieren zu miissen) abhebt. Seine Minderbewertung trivialer Literatur ist aber —
was mir wesentlicher erscheint - genereller Natur. Sie erstreckt sich nicht nur auf Fragen
stoftlich-thematischer und dsthetischer Gestaltung, sondern sieht im Trivialen ein ethisches
Problem. Indem er aber die ethische Kritik nicht nur an etwa charakterlichen Defiziten von
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Autoren und Lesern festmacht, sondern auch auf ein anspruchsloses Unterhaltungsbediirfnis
des Publikums zielt (,,groBes Publikum ..., das, je allgemeiner es war, desto weniger auf wahre
Bildung Anspruch machen konnte und wollte®) und die Jagd der Autoren nach finanziellem
Gewinn kritisch in den Blick nimmt (,,die eingingen in den Ideenkreis ihrer Zuhdrer und
Leser, und sich, ... wohl hiiteten, jemals sich hoher zu versteigen, weil sie sonst ihr Publikum
verloren hétten”), werden die gesellschaftlichen Bedingungen seiner Zeit in die Kritik
einbezogen. Hauff zielt sowohl auf die zeitgendssische Kultur- und Bildungslandschaft, in der
die Majoritdit der Bevolkerung bildungsmédBig unterprivilegiert ist als auch auf die sich
auspragenden Marktverhéltnisse, denen der freie Schriftsteller ausgesetzt ist. Das bedeutet,
dass Hauff das Triviale nicht nur als dsthetisches, sondern auch als ein soziales und politisches
Problem bewertet. Um es mit anderen Worten zu betonen: Fiir Hauff ist das minderbewertete
Triviale (oder setzen wir hier den Begriff ,,Kitsch* ein) nicht — jedenfalls nicht ausschlielich
— eine Frage des Geschmacks, sondern neben dem &sthetischen auch ein gesellschaftliches
Phanomen. So erhélt seine ethische Wertung eine Dimension, die in Ansdtzen auf Positionen
gegenwairtiger Forschung zur Trivialliteratur vorverweist.

Der Weg bis zu heutigen Diskussionen iiber dieses Problem kennt Zwischenschritte.
Und die Diskussionen fiihren weit tiber die Literatur, die anderen Kunstgattungen oder die
Kulturlandschaft insgesamt hinaus bis in die Bereiche von Philosophie und Politik. Die
politischen und sozialen Determinanten des ,,Schlechten* wurden aufgedeckt und der Zustand
der Gesellschaft einer grundsitzlichen Kritik unterzogen. Finer der bekanntesten und
wortméchtigsten Vertreter einer solchen Kitsch-Kritik war in der ersten Haélfte des 20.
Jahrhunderts der Schriftsteller und Philosoph Hermann Broch (1886 — 1951). In seinem
Aufsatz Das Bose im Wertsystem der Kunst (1933) schreibt er: ,,Wer ihn (den Kitsch, Lb.)
erzeugt”, ist nicht jemand, ,,der minderwertige Kunst erzeugt, er ist kein Nichts- oder
Wenigkonner, er ist durchaus nicht nach den MaBstiben des Asthetischen zu werten, sondern
er ist ein ethisch Verworfener, er ist der Verbrecher, der das radikal Bose will.“ (Broch 1933)
Unter politisch-gesellschaftlichem Aspekt sieht Broch dann — mit Blick auf seinen Denkansatz
im Grunde folgerichtig — Adolf Hitler als Verkérperung des Kitsches (des ,,Bésen®), als
»Kitsch-Mensch®. Die weitgreifende Kritik Brochs am Kitsch ist in sein kulturkritisch-
philosophisches Schaffen einzubetten. In den drei Romanen der Jahre 1931 und 1932 (7/888.
Pasenow oder die Romantik - 1903. Esch oder die Anarchie - 1918. Huguenau oder die
Sachlichkeit) hatte Broch entschieden den Verfall kultureller Werte in seiner Zeit attackiert.
Seine Kulturkritik ist untrennbar verbunden mit dem Aufbegehren gegen den alles
Menschliche bedrohenden Faschismus: ,,Wie viele antifaschistische Autoren versuchte B. mit
den Mitteln der Literatur gegen die Verantwortungslosigkeit der NS-Politik zu kdmpfen.*
(Killy 1998) - Die Frage ist, ob wir heute — in einer biirgerlich-demokratisch strukturierten
Gesellschaft — Anlass hétten, bei Broch anzusetzen und eine ethische Kritik am ,,Kitsch® in
dhnliche Dimensionen zu fithren und nicht schlechthin nur den Zustand unserer
Medienlandschaft, sondern die gesellschaftlichen Bedingungen insgesamt in den Blick zu
nehmen. Im folgenden sei der Schund-und-Schmutz-Debatte in Deutschland seit Ausgang des
19. Jahrhunderts auch in Hinsicht auf das Problem eines Werteverfalls in der modernen
Mediengesellschaft Aufmerksamkeit geschenkt.

Ethische Wertung und der Kampf gegen ,,Schund und Schmutz*

Die ethische Verurteilung des Trivialen fand in Deutschland seinen Niederschlag
schon in den siebziger Jahren des 19. Jahrhunderts im individuellen und vor allem
institutionalisierten Kampf gegen ,,Schund und Schmutz“. Zu Grunde lag die Auffassung,
dass ,,Lektiire, gleich ob zur Weiterbildung oder zur Unterhaltung, (...) in jedem Fall zur
sittlichen Erziehung® beizutragen habe. (Jekeli 1997) Dafiir waren freilich die sich zu dieser
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Zeit durchsetzenden Groschen- und Kolportageromanen nicht geeignet. Der Buchmarkt
wurde von ihnen geradezu iiberschwemmt. Immerhin ist ausgangs des 19. Jahrhunderts von
iiber 2000 - von etwa 200 Verlegern insgesamt vertriebenen - Kolportageromane auszugehen.
Um 1900 waren rund 26000 Personen in der Kolportage beschéftigt (gegeniiber 22000 im
gesamten restlichen Buchhandel). (Bei Jekeli 1997) Der Gesamtumsatz des
Kolportagebuchhandels kann fiir diese Zeit auf jéhrlich 50 Millionen Mark geschitzt werden.
Diese wenigen Zahlen mogen verdeutlichen, dass schon das damalige Publikum mit
massenhaft auf dem Buchmarkt geworfenen Lesestoffen versorgt werden konnte, an deren
dsthetischer wie ethischer Minderbewertung kein Zweifel anzumelden war. So traten
staatliche Stellen, Schulbehdrden und Lehrervereinigungen, kirchliche Organisationen und
verschiedenste Vereine den Kampf gegen ,Schund und Schmutz“ an. Es ging um
unterschiedlich  besetzte =~ Wertewelten, es ging sicherlich auch um einen
Verdringungswettbewerb der Verlage — die Kritikformeln zielten jedoch gegen die Leser und
vor allem gegen die Autoren. Der Verfasser einer Schrift aus dem Jahr 1908 schreibt, er konne
es ,,vor Schauder und Ekel nicht fassen, wie es einem zu Gottes Ebenbild geschaffenen,
denkenden und fiihlenden Menschen mdéglich war, mit solcher Verkommenheit zu schreiben
und es auch noch in die Offentlichkeit dringen zu lassen.* (Bei Jekeli 1997) Dabei wurden die
gleichen Wertungskriterien angelegt wie schon sieben Jahrzehnte vorher von Hauff. Die
Gefahr, die von der ,,Schundliteratur ausgehe, bestehe in der ,,Entfesselung der Sinnlichkeit*,
sie wecke die ,,niedrigsten Instinkte und Leidenschaften* usw. Es wurde der Literatur eine
Wirkung unterstellt, deren tatséchliches Vorhandensein nicht hinterfragt, sondern schlicht
vorausgesetzt wurde. In einer Atmosphire der Priiderie und Doppelmoral gedieh die
Indizierung von Biichern zu einem probaten Mittel, Unerwiinschtes — auch politisch
Unerwiinschtes — aus der Lesewelt zu verbannen. Bei Jekeli lesen wir:

Der Schund wird zum Siindenbock fiir Fehlentwicklungen einer Gesellschaft, die nicht
fahig und bereit ist, ihre sozialen Probleme zu losen. Das Thema ist alt und die
Konflikte immer noch nicht ausgetragen, finden wir doch heute genau dieselben
unsdglichen Debatten um die Geschmacklosigkeit und moralische Verwerflichkeit der
derzeitigen Talkshow-Schwemme. (Jekeli 1977)

So richtig die erste Feststellung Jekelis sein mag, ist doch zu fragen, ob Debatten tliber
Wertvorstellungen, die durch die Medien transportiert werden, generell pejorativ zu beurteilen
sind. Richtig ist auf alle Félle, dass diese Debatten auch heute noch gefiihrt werden und auch
bis heute keine Ubereinstimmung erzielt werden konnte, was denn eigentlich ,,Schund* ist
und ob er tatsdchlich negativen Einfluss auf ein vor allem junges Publikum nimmt. Im weiter
unten eingeriickten ,,Exkurs 2 soll versucht werden, Gegenstand und Argumente der
gegenwartigen Diskussion zu skizzieren.

In der Bundesrepublik Deutschland garantiert Artikel 5 des Grundgesetzes das Recht
der freien MeinungsduBlerung und die Pressefreiheit: ,,Eine Zensur findet nicht statt* - ,, Kunst
und Wissenschaft, Forschung und Lehre sind frei“. Gleichzeitig existieren gesetzliche
Regelungen neben jenen im Grundgesetz (Artikel 5, Abschnitt 2) festgelegten
»Bestimmungen zum Schutz der Jugend“. Im Strafgesetzbuch wird in § 131 die
,,Verherrlichung von Gewalt und Aufstachelung zum Rassenhass®, in § 140 die ,,Verbreitung
pornographischer Schriften verboten und ein weiteres Gesetz befasst sich mit dem Verbot der
Verbreitung jugendgefiahrdender Schriften. Das bedeutet, dass die Indizierung bestimmter
Biicher in Deutschland auch heute noch als Mittel zur Abwehr von ,,Schund und Schmutz*
eingesetzt wird. Die dafiir zustindige Institution ist die ,,Bundespriifstelle fiir
jugendgefahrdende Schriften®, die allerdings nur auf Antrag tdtig wird. So notwendig auch
das Bemiihen ist, Pornographie und Gewaltverherrlichung einzudimmen: die Umsetzung der
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Bestimmungen in gesellschaftliche Praxis ist mitunter problematisch und bleibt nicht
unkritisiert. So schreibt Heinold:

Selbsternannte Sittenwéchter und iibereifrige Staatsanwélte haben dieses Gesetz und
den § 184 des Strafgesetzbuches iliber die Verbreitung pornographischer Schriften
immer wieder benutzt, um die Verbreitung erotischer Literatur zu verhindern.
Nambhafte Personlichkeiten des Offentlichen und literarischen Lebens haben als
Sachverstindige in solchen Prozessen deutlich zu machen versucht, da3 Kunstwerke
nicht mit der Elle des Strafgesetzbuches gemessen werden kénnen. (Heinold 1989,55 )

Diese Wortmeldung (eine kritische Stimme unter vielen) und der Blick auf den seit
fast 150 Jahren widhrenden Kampf gegen ,,Schund und Schmutz* mit den immer gleichen
Argumenten fiihrt mich zu einer meiner Ausgangsfragen zuriick. Ich meine die Streitfrage
iiber das Problem, ob Wertungskriterien oder literarische Phidnomene iiberhistorischen
Charakter haben (konnen).. — Jene Institutionen, die durch Indizierungen Biicher als ,,Schund
und Schmutz“ eingestuft haben und heute einstufen, hatten (oder hitten) in jedem
Entscheidungsfall ,,Schund* oder ,,Schmutz* in der Literatur bzw. in den anderen Medien zu
definieren. In den 6ffentlichen Debatten um das Jahr 2000 wird mit diesem Begriffspaar auf
gleicher Ebene argumentiert wie um1900. Und doch geht es um Literatur in einem jeweils
ganz andersgearteten kulturellen und gesamtgesellschaftlichen Kontext. Was also ist
»Schund“? Ein Synonym fiir alles Triviale in Kunst und Literatur? Dem habe ich bereits
weiter oben widersprochen. Es sei nochmals hervorgehoben: zu jeder Zeit finden wir gute und
schlechte Literatur, dsthetisch gelungene und &sthetisch misslungene Biicher (die ethisch
jedoch durchaus wertvoll sein konnen). Wir finden Trivialliteratur, die den dsthetischen Alltag
verkorpert neben trivialer Literatur, die sich dem Hochliterarischen anndhert. Und wir finden
triviale Literatur, in der Sex- und Gewaltdarstellung einen besonderen Platz einnehmen. Was
von all dem wird gesellschaftlich akzeptiert, was gerade noch toleriert oder was wird
indiziert? Die Grenzen verschieben sich stindig. Das bedeutet, dass die Zuriickweisung der
Existenz historisch  statischer Literaturphdnomene und {iberhistorisch anwendbarer
Wertungskriterien eben nicht schlechthin ein ,,Glaubenssatz*“ der Theoriebildung ist, sondern
der Einsicht in das Wesen der Literatur und ihrer prozesshaften Bewegung entspringt.

Nun begegnen uns aber Werke, jeder weill zumindest einige zu nennen, deren
Bedeutung und Akzeptanz sich zu Recht iiber historisch linger wihrende Rédume erstreckt.
Das widerspricht nicht meiner Position zum ,,Uberhistorischen®. Ich zitiere dazu Waldmann:

Natiirlich gibt es viele langandauernde literarische Wertschitzungen; sie haben aber
nichts zu tun mit in den literarischen Werken manifesten zeitlosen Werten, sondern mit
den Traditionsrdumen, in denen diejenigen stehen, die solche Wertungen jeweils
vollziehen, und den geschichtlichen Bedingungen, denen sie so unterliegen. (...) Wenn
literarische Werke individuelle und gesellschaftliche Wirklichkeiten, die eine Kultur
bestimmen (oder die leicht auf sie beziehbar sind), eindringlich gestalten, so vermdgen
sie so lange wirksam zu sein und hochgewertet zu werden, wie die Tradition dieser
Kultur wirksam bleibt (Waldmann 1977, 131).

Dort, wo es um Wertungskriterien geht, die zundchst einer bestimmten konkret-
historischen Phase entsprechen, sich aber auch als so ,,dehnungsfahig* erweisen, dass sie den
Verdnderungen im Literarischen adédquat ,,angepasst werden konnen, ist mit Dumonts
,asthetischen Spannungsfeldern® ein Modell gezeigt worden. - Im weiteren will ich in zwei
Exkursen mit Bezug auf das diskutierte Problem den Akzent auf sich verdndernde
gesellschaftliche Wertsysteme setzen und auf das, was in der Trivialliteratur die jeweilige
gesellschaftliche Akzeptanz genief3t. Erstens sei dazu als Exempel die Gattung Kriminalroman
in den Blick geriickt und zweitens - mit den Schwerpunkten Film und Fernsehen — ein
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kommentierter Ausschnitt aus der aktuellen Debatte iiber Sex- und Gewaltdarstellung
vorgestellt.

Exkurs: Gewaltdarstellung in Kriminalromanen im Wandel der
Wertvorstellungen. Uber Literatur und ihre Wirkung

Vorausgeschickt sei dieser exkursorischen Darstellung, dass es nicht um Analyse und
Interpretation der eingeriickten Texte geht. Vorgestellt wird ein Beispiel aus dem Alltag jener
Krimi-Serien, die, auf der Stufe der Groschenromane stehend, im Deutschland der zweiten
Hilfte des 20. Jahrhunderts eine wirkliche Massenleserschaft erreicht haben. Im Gegenschnitt
stelle ich einen Text aus der ,,gehobeneren Ebene der Bestsellerliteratur der neunziger Jahre
des 20. Jahrhunderst vor. Daran kann verdeutlicht werden, wie innerhalb vergleichsweise
weniger Jahre das Interesse eines breiten (und jetzt nicht vollig anspruchslosen) Publikums an
der Darstellung von Gewalt gewachsen, der ,Kitzel”, sich an Gewalt zu delektieren, zum
,hormalen* Leseanspruch geworden ist. Damit will ich eine Anregung geben, sich selbst
auseinanderzusetzen mit dem Problem sich verdndernder Wertvorstellungen und {iiber
mogliche Wirkungen von trivialer Literatur einer bestimmten Ebene. — Am Rande sollen
durch Anmerkungen zu Verlagen und ihrer Marktstrategie sowie zu Praktiken des Schreibens
Einblicke in einen Ausschnitt der Medienlandschaft gegeben werden. Der Exkurs 1 versucht
skizzenhaft, die Ausgangsbasis fiir die im Exkurs 2 vorgestellte aktuelle Debatte zu Sex und
Gewalt in den Medien zu umreif3en.

Wenn iiber Gewaltdarstellung in der Trivialliteratur zu schreiben ist und dabei
aullerdem ein vergleichsweise groBer Zeitsprung von dem einen zum anderen Textbeispiel
vorgenommen werden soll, empfiehlt es sich, das am Beispiel der Gattung Kriminalroman zu
tun. Das zunichst deshalb, weil Detektivstory und Kriminalroman sich iiberhaupt erst durch
die Darstellung von Verbrechenshandlungen konstituieren. Zweitens haben wir es hier im
Gegensatz zu anderen Gattungen, die ebenfalls in besonderem MaBe ,anfillig” fiir
Gewaltdarstellungen sind (z.B. den Spionageroman), beim Krimi mit einer langen, ausgangs
des 19. Jahrhunderts sich griindenden Tradition zu tun. Und das bringt drittens mit sich, dass
wir an dieser Gattung eine sich iiber 120 Jahre verdndernde Umgangsweise mit Gewalt
feststellen konnen. Da die ,,Schund-und-Schmutz“-Debatte am Ausgang des 19. Jahrhunderts
mit Vorliebe an den Groschenromanen Anstofl nimmt, habe ich als erstes Fallbeispiel einen
Titel aus der Heftreihenliteratur gewéhlt. Allerdings nicht aus dem ,Kindesalter des
“klassischen” Detektivromans, der mit Arthur Conan Doyre (1859 - 1930) und seinem (hier
erstmals auftauchenden Privatdetektiv) Sherlock Holmes in den neunziger Jahren des 19.
Jahrhunderts in die Literaturlandschaft tritt. Wie spéter auch bei Agatha Christie (1890 —
1976) haben wir es bei diesen ,,Whodunit“-Krimis (benannt nach einer Verballhornung der
Frage: ,,Who’s done it?*‘) mit einer Art ,,Armchair Detectiv* zu tun, der eher mit logischem
Denken als mit der Schusswaffe seine Fille 16st. Wobei freilich schon hier auf Leichen nicht
verzichtet wird. Der Publizist Lothar Kusche hat einst aus der DDR (einer Landschaft, die
nicht gerade beriichtigt fiir ausufernde Gewaltdarstellung in ihren Krimis war) richtig
angemerkt, dass ,,erst die Leichen richtig Leben in die Bude bringen.* (Kusche 1965, 121) So
finden wir z.B. selbst in den Miss-Marple-Romanen von Agatha Christie, in denen eine
honette alte Dame neugierig hinter die Wohnzimmer-Vorhinge ihrer ldndlichen Mitbiirger
schaut, eine gewisse ,,Kultur des Totens. Die Opfer der eher provinziellen Unholde werden
durch Sturz, Verbrennen, Kopfverletzung, Strangulieren, Gift und ErschieBen zu Tode
gebracht. In den 12 Marple-Romanen passieren immerhin 22 Morde. Was zunichst darauf
verweist, dass fast zwei Morde pro Krimi allein nicht ausreichten, um die damaligen
Toleranzgrenzen der Jugendschutz-Instanzen zu iiberschreiten. — Angemerkt sei, dass ich

39



natiirlich keine Textbeispiele aus indizierten Romanen vorstellen kann, um etwa zu
untersuchen, welche inhaltlichen und gestalterischen Elemente das Verbot veranlasst haben.
Zeigen kann ich an Textbeispielen nur, wie die Darstellung von Gewalt auch in nicht-
indizierten Romanen expandiert und offensichtlich die Akzeptanz sowohl bei der Leserschaft
als auch bei den literaturbewertenden Instanzen gegeniiber solchen Darstellungsweisen grofer
geworden ist. Und das will ich dann schon als ein Indiz fiir sich historisch verdndernde
Wertstrukturen nehmen.

In der Entwicklung der Gattung Kriminalroman gibt es eine Schnittstelle, an der eine
sprunghafte Zunahme von ,,sex and crime® zu verzeichnen ist. Gesetzt wurde die Zésur durch
den ,harten” US-Krimi (,,hard-boiled-private-eye-novel®). Dessen ,,Viter sind Dashiell
HammverT (1894 — 1961) und Raymond CHanpLER (1888 — 1959). Aus dem Sessel des Sherlock
Holmes und dem Landhéduschen Miss Marples stiell in den zwanziger, dreifliger Jahren des
20. Jahrhunderts der ,knallharte” amerikanische Privatdetektiv als einsamer Wolf in das
Dickicht der GroB3stidte. Chandlers Privatdetektiv Marlowe schldgt und schie3t um sich,
schluckt Whisky - und verfiihrt Frauen. Der ,harte* Krimi lebt von einer brisanten Mischung
aus Sex- und Gewaltdarstellung. Die Entstehensphase des ,,harten* US-Krimis zeigt nun aber,
dass hier der in den ,,Schund-und-Schmutz“-Debatten stets in Anspruch genommene
Kausalnexus umgekehrt erscheint: Nicht die (literarische) Darstellung von Gewalt machte die
Gesellschaft gewalttitig, sondern die gewalttitige Gesellschaft hatte eine Explosion von
Gewalt in der Literatur zur Folge. Chandler schrieb riickblickend auf die dreifliger Jahre, dass
seine Krimis Echo seiner eigenen Erfahrung seien, denn sie handelten von

einer Welt, in der etwas schiefgelaufen war, einer Welt, in der die Zivilisation, lange
vor der Atombombe, eine Maschinerie zur Selbstzerstorung konstruiert hatte, die sie
jetzt zu benutzen lernte, mit dem schwachsinnigen Vergniigen, mit dem ein Gangster
seine erste Maschinenpistole ausprobiert. Gesetze waren dazu da, um fiir Profit und
Macht manipuliert zu werden. Die Stralen waren finster, aber nicht nur, weil es Nacht
war. Die Kriminalgeschichte wurde hart und zynisch, wenn es um Motive und
Personen ging, aber sie war nicht zynisch, wenn es um die Wirkungen ging, die sie zu
erzielen versuchte, und um die Mittel, die sie dazu brauchte. (Chandler 1950)

Und doch schlief3t sich die Frage an, ob die Expansion der Gewaltdarstellungen nicht
auch ein Indiz fiir bereits eingetretene Wirkungen der trivialen Romane sein konne.
SchlieBlich waren (sind) die Autoren am Verkauf ihrer Biicher interessiert, und das schlief3t
eine priazise Erkundung dessen ein, wofiir wohl ein moglichst groBes Publikum bereits
praformiert ist, woran der Leser bereit ist, sich zu delektieren. Die Antwort verweist auf den
untrennbaren Zusammenhang von Individuellem und Gesellschaftlichem: Die Gesellschaft —
und in ihr das Publikum — ist ,,gewalttitiger geworden und die Literatur — als Teil des
Gesellschaftlichen — reflektiert diese Tendenz. Sie befordert sie aber zugleich durch
Themenwahl und Darstellungsweise in ihren (trivialen) Biichern, in denen sie das
Alltagsbewusstsein der Rezipienten reproduziert und bestdtigt. In der Anweisung des
deutschen Marken-Verlags fiir die Autoren der ,John-Drake“-Serie (die unter einen
Sammelpseudonym diese Hefte schrieben) wurde z.B. vorgegeben, dass der Leser ,,seine
Wunsch- und Wachtrdume, die oft gar nicht brav und biirgerlich sind, schwelgerisch
nachempfinden® kdnnen solle. “Die anonymen Michte, der Mi3brauch des Menschen als
Schachbrettfigur, die Ausbeutung des Einzelnen fiir eine Idee, der Automatismus der Macht
sind die Ideenfronten, gegen die John Drake zu kdmpfen* habe. Gleichzeitig wurde aber
betont, dass die Gestaltung jeder ,,Tendenz, die den Beweis zu erbringen versucht, als sei
Opposition gegen die Obrigkeit erstrebenswert*, schiadlich sei.

Mit seinem 1939 erschienenen Roman The Big Sleep setzte Chandler Malstdbe fiir
den ,harten” Krimi, die “Série noir” (mit Autoren wie Cornell Woolrich, Jim Thompson,
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David Goodies) schloss daran nahtlos an. Auch in ihren Romanen finden wir den
Grof3stadtdetektiv, unabhingig, unbeugsam, zynisch inmitten einer meist korrupten
Umgebung. Er steckt Schldge ein und teilt Schldge aus, an der Welt kann oder will er nichts
dndern. Diesem Muster folgt die Krimi-Reihenliteratur in Deutschland seit den flinfziger
Jahren. Allerdings nicht in der ausgepridgt harten Weise wie in den US-Krimis, sondern in
einer fiir die deutsche Leselandschaft ,,abgemilderten* Form. Als Beispiel dafiir sei hier die
duBerst erfolgreiche Serie Kommissar X vom Erich Pabel Verlag (Rastatt) vorgestellt. Von
1959 bis 1992 erschienen hier 1.740 Bande der Serie um den in New York angesiedelten
Privatdetektiv Jo Walker (der Kommissar X).

1949 brachte der Pabel Verlag mit den ,,Lore“-Romanen die erste Romanreihe in
Deutschland nach dem Zweiten Weltkrieg auf den Markt. In den siebziger Jahren erfolgte ein
Konzentrationsprozess (Ubernahme durch den Bauer Verlag, Zukauf weiterer Verlage -
Hestia, Diana, Neff und Zsolnay), der schlieBlich eine effizient auf dem Markt operierende
Verlagsgruppe entstehen lie3 und obwohl die Heftreihenliteratur inzwischen {iberall kriselt,
liegt sie dennoch im Trend der Medienentwicklung: auf der Frankfurter Buchmesse 1999
wurden die ersten digitalen Editionen von Perry-Rhodan-Romanen (Science-Fiction)
vorgestellt, die danach iiber das Internet vertrieben wurden.

Der ,,Erfinder* des Privatdetektivs Jo Walker war der Autor Karlheinz Guenter (1924
— 2005), der zunidchst gemeinsam mit Robert F. Arkinson und Manfred WEGENER unter dem
Sammelpseudonym Bert F. Island schrieb und 1964 als Autor ausstieg (nach 58 Heftromanen
und 51 Taschenbiichern ,,Kommissar X). Guenter gab in einem Zeitungsinterview einen
Einblick in die Werkstatt eines Trivialautors:

An den Entwurftagen, wenn ich in Stimmung bin fiir die Geschichte und das jeweilige
Land, setze ich mich hin: Da habe ich den Titel, da habe ich ungefdhr den Authénger,
mehr brauche ich nicht. Dann wird Kapitel fiir Kapitel entworfen, jedes Kapitel
maximal vier Zeilen. Der ganze Romanentwurf mufl auf ein Blatt passen, eng
beschrieben. Das schreibe ich prinzipiell dreimal, an drei aufeinanderfolgenden Tagen.
Dann steht die Geschichte. Anschlieend setze ich mich morgens hin, nicht vor halb
zehn, und schreibe etwa 15 bis 20 Druckseiten. Das sollte nach Mdglichkeit - der
Nachmittag schadet der Literatur, gleich welches Niveau sie hat - bis halb eins erledigt
sein. Der Roman muB in einem Zug durchgeschrieben werden, das dauerte etwa zehn
bis zwolf Tage. In diesen Tagen erlaube ich mir keine Exzesse. Danach schaut das
Manuskript aus wie die Lateinschulaufgabe eines vierzehnjdhrigen Schiilers. Also
kommt nach der Roh- die Reinschrift. Das wird noch einmal endgiiltig iiberlesen und
fertig, der Roman landet versandfertig in meinem Tresor. (,, Wiener, 5/87)

Dieser Bericht veranschaulicht, dass es sich bei dem von mir ausgewdihlten Beispiel
LKommissar X um jene Art von Groschenliteratur handelt, wie sie schon ausgangs des 19.
Jahrhunderts ihre Leser gefunden hat. Die ,,Kommissar X“-Serie war als Konkurrenz zu einer
anderen, der wohl erfolgreichsten Heft-Serie auf dem deutschen Buchmarkt, installiert
worden. Der Bastei Verlag hatte 1956 in seiner Reihe ,,Bastei Kriminalromane* die
Serienfigur G-man Jerry Cotton kreiert. Diese Serie, an der mehr als hundert Autoren beteiligt
waren, erreichte in mehr als 50 Landern eine Gesamtauflage von mehreren 100 Millionen und
wurde in 19 Sprachen iibersetzt (,,Die Welt®, 6.5.1998)

Der Blick auf die Ausstattung beider Serienhelden - Jerry Cotton und Jo Walker — zeigt
wesentliche Gemeinsamkeiten. Cotton agiert zwar als FBI-Agent, Walker ist Privatdetektiv,
beide aber haben ihren eigentlichen Ausgangsort in New York. Die Handlungsraume beider
finden sich an vielen Pldtzen der Welt — Deutschland spielt keine Rolle. Das Umfeld und die
Charakterisierung beider Figuren orientiert sich eindeutig am ,,harten US-Krimi der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts. Der bundesdeutsche Nachkriegskrimi der fiinfziger und sechziger
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Jahre sucht fiir die Gestaltung jene gesellschaftlichen Raume auf, in denen auch in der
Realitdt Kapitalverbrechen, Bandenkriminalitidt, Gewalt und Zynismus in einer Auspragung
angesiedelt sind, wie sie dem deutschen Leser im eigenen Land (noch) nicht entgegentreten.
Deutlich wird, dass in den Serien ein Leseranspruch (richtig) vorausgesetzt wird, dem der alte
»~Ratselkrimi* klassischer Pragung nicht mehr geniigt. Nicht mehr das gedankliche Spiel steht
im Vordergrund des Leserinteresses, sondern die moglichst harte Aktion. Dem entspricht auch
die Charakterisierung der beiden Figuren. Jo Walker als Identifikationsfigur angelegt, ist der
moralisch saubere Kdmpfer gegen das Verbrechen. Er wendet Gewalt an, totet — erleidet aber
keinen charakterlichen Schaden. Er bleibt der Gute im Kampf gegen das Bose. Er hat Sex mit
Frauen, dessen korperlicher Vollzug bleibt jedoch stets ausgeblendet.

Indem diese Figurencharakterisierung bei Jo Walker bis in die neunziger Jahre
beibehalten wird, entspricht der Serienheld schlielich immer weniger dem sich verdndernden
Leseranspruch. Léngst dominiert in Film und Fernsehen die nahezu uneingeschrinkte
Darstellung von Sex und brutaler Gewalt. Der Bastei Verlag reagierte darauf, indem Jerry
Cotton nun in wesentlich extremere Situationen als bisher gefiihrt wird. Die Cotton-Serie
konnte deshalb auch im Jahr 2005 ihre 2500. Ausgabe erleben — das Erscheinen von
»Kommissar X* war 1992 eingestellt worden.

Kommissar X Krimi: Mord in Totalscope
(Bert F. Island, 62 Seiten. ,,Auslese® Nr. 257)
Textauszug:

Sie vernahmen den Knall der beiden Schiisse unten auf der Strale. Kommissar X
registrierte sofort, dal3 zwei verschiedene Waffen abgefeuert worden waren.

,»Was hat das zu bedeuten?* stie} der Blaudugige miftrauisch hervor.

Jo hatte sich halb herumgedreht und das nur angelehnte Fenster gedffnet. Er sah den
dunklen Buick davonjagen, er sah aber auch die reglose Gestalt unten an der
Hauswand.

So also lauft der Film, dachte er bitter und fuhr herum. Er blickte in die dunklen
Miindungen von zwei Schiefleisen, die auf ihn gerichtet waren.

Reaktionsschnell lieB er sich hinter den Schreibtisch fallen und zog gleichzeitig seine
Automatic aus dem Schulterhalfter.

Einer der Burschen schof3, aber die Kugel schlug in den Putz der Wand zwischen den
beiden Fenstern.

Durch den Fullraum des Schreibtisches sah er die Beine eines der Gangster. Jo zielte
auf eine Wade und driickte ab.

Der Bursche schrie gellend auf und brach mitsamt der Tasche zusammen. Der andere
sprang rasch aus dem Schuf3feld und gab einen weiteren Schuf} in Jos Richtung ab, der
darauthin seinen Standort verdndern muf3te.

Er horte die schleichenden Schritte des Gangsters. Etwas scharrte {iber den Teppich.
Vorsichtig schob sich Jo um den Schreibtisch herum, um den anderen ins Blickfeld zu
bekommen.

Wieder peitschte ein Schuf3 auf. Die Kugel schlug dicht vor Jos Nase in das Holz des
Mobels ein.

Ein zweiter Schul} krachte. Jo konnte keinen Einschlag ausmachen, dafiir verstummte
schlagartig das Stohnen des am Boden liegenden Ganoven.

Die Tiir knallte ins SchloB3, und Jo horte, wie der Schliissel drauBBen herumgedreht
wurde.

Sofort war Kommissar X auf den Beinen und fluchte, als er erkannte, wem der letzte
Schufl gegolten hatte. Der Bursche mit dem starren Blick hatte seinen verletzten
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Partner kaltbliitig ermordet, um sich den Fluchtweg freizuhalten und den anderen am
Reden zu hindern.
(S. 13f)

sk
Sie nippte wieder an ihrem Glas und beobachtete ihn aufmerksam.
»Woran denkst du jetzt? fragte sie leise.
»lch dachte daran, welch bezaubernde Mischung du bist, Butterfly, gab er versonnen
zuriick. ,,Eine Mischung von Kirschbliite und Fujijamagipfel.*
Als sie das zweite Glas Champagner geleert hatte, wich der griiblerische, ver-
schlossene Zug aus ihrem Porzellangesicht. Es fiel ihr sichtlich schwer, Jo, dem
Champagner und dem Zauber des Kerzenschimmers zu widerstehen.
Grazios erhob sie sich und ging mit leise raschelndem Kimono hiniiber zu einer
teakverkleideten Musiktruhe. Sie legte eine Bluesplatte auf und summte die
einschmeichelnde Melodie, die im Stereoklang durch den Raum rieselte, mit.
Mit ausgestreckten Armen ging sie auf Jo zu und forderte ihn wortlos zum Tanz auf.
Seufzend erhob er sich. Tanzen gehdrte nicht zu den bevorzugten Beschiftigungen
seines Lebens.
Aber mit der kleinen Mitsouko machte es Spal3. Sie tanzte leicht wie eine Feder.
Ihre Taille war schmal. Der Kimono enthiillte mehr, als er verbarg.
Mitsouko legte ihre Hénde in Jos Nacken und sah ihm in die Augen. Als sie am Tisch
vorbeitanzten, nahm sie ihr Glas auf und trank es in einem Zug aus.
Jo spiirte die bloBe, warme Haut unter seiner Hand. In ihren Augen stand noch immer
Abwehr. Aber Jo lieB3 sie nicht los und tanzte weiter.
Die Platte lief ab, und es war still im Raum. Jo 6ffnete eine neue Flasche, legte die
Riickseite der Langspielplatte auf, und sie tanzten weiter.
»Ich glaube®, sagte sie mit ihrer rauchigen Stimme, ,,ich habe dich doch nicht nur zu
einem Drink eingeladen.*
»Das, Madame Butterfly, ist mir 1dngst klar*, summte er dicht an ihrem Ohr.
Im Rhythmus der Sweetmusic fiihrte er seine zierliche Tanzpartnerin von einer
Wandleuchte zur anderen und schaltete das Licht aus. Mit dem Zeigefinger driickte er
den Docht der brennenden Kerze in das heille Wachs.
Dann schloB sich die Schiebetiir lautlos hinter ihnen.
(S.33)

1997, nur wenige Jahre nach dem Auslaufen der ,,Kommisar X“-Serie, erschien in der
Droemerschen Verlagsanstalt der Kriminalroman Das geheime ABC der Toten von Patricia
CornweLL (geb. 1956 in Miami/Florida). Die Verlagsgruppe Droemer Knaur hat ihren Sitz in
Miinchen und gehort heute Holtzbrink und Weltbild. Der Ruf von Droemer Knaur griindete
sich nach dem Zweiten Weltkrieg durch die Herausgabe von populdrwissenschaftlichen
Sachbiichern und anspruchsvoller Belletristik. Bedeutende Autoren wurden verlegt, im Laufe
der Jahre konnten zahlreiche Bestseller platziert werden. 1963 griindete sich der Knaur
Taschenbuch Verlag und mit ihm wurde auch die Kriminalliteratur zu einem verlegerischen
Schwerpunkt. Bemerkenswert ist, dass der Grundsatz der Verlagsgruppe, in der Belletristik
einem gehobeneren Leseranspruch zu entsprechen und die seichten Bereiche des Trivialen zu
vermeiden, auch in Bezug auf das Krimi-Programm beibehalten wurde. In diesem Umfeld ist
Cornwells Roman durchaus richtig angesiedelt. Die Autorin wurde neben dem Anthony
Award, dem Prix du roman d'aventures und etlichen anderen Preisen mit dem Edgar Allan
Poe Award ausgezeichnet und belegt mit ithren Romanen regelmifBig Plitze auf den
Bestsellerlisten. Die mit den Krimis verbundenen Einnahmen Cornwells — auch das sei am
Rande erwihnt — werden inzwischen auf etwa 150 Millionen Euro geschitzt.
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Cornwell, die nicht nur Hilfspolizistin war, sondern spéter auch in der Pathologie
arbeitete, greift in ihrem Roman Das geheime ABC der Toten ein Sujet auf, das im letzten
Jahrzehnt sowohl in der Kriminalliteratur als auch in Film und Fernsehen haufig genutzt wird.
So riickt die Pathologie, die fiir die Kriminaltechnik als eine Begleitwissenschaft fungiert,
immer Ofter in das Zentrum der Darstellung. Um es mit anderen Worten zu sagen: Die Leiche
ist nun nicht mehr ,nur“ das die Handlung auslosende Element (wie im klassischen
Detektivroman) oder das ,,Ergebnis der Figurenhandlungen (seit dem ,harten* Krimi),
sondern selbst der Gegenstand der Handlung. Die sich daraus ergebende gestalterische
Konsequenz ist, dass in den einzelnen Handlungssequenzen der tote menschliche Korper mit
oft duBerster Detailgenauigkeit (es drdngt sich bei nicht wenigen Autoren auf,
,Detailverliebtheit™ zu sagen) ins Bild gesetzt wird. - Es ist wohl im Krimi nicht oft so, dass
beim phantasiebegabten Leser vor allem der Geruchssinn aktiviert wird. - Das nachfolgende
Zitat aus Cornwells Roman steht nicht als Beispiel fiir exzessive Gewalthandlungen. Es soll
vielmehr auf heutige Leseranspriiche verweisen und darauf, wie weit inzwischen die Grenzen
fiir Akzeptanz in Bezug auf Gegenstand und Darstellungsweise selbst in den sich von den
Groschenheften und Heftserien abhebenden Krimis ausgeweitet sind.

Patricia Cornwell: Das geheime ABC der Toten

(Aus dem Amerikanischen. Original: ,,The Body Farm*, 1994.)
Droemersche Verlagsanstalt Th. Knaur Nachf., Miinchen 1997.
Auszug: S. 328f.

Die Protagonistin des Romans, die Gerichtspathologin Kay Scarpetta, besucht dienstlich die
,Body Farm®, das Institut fiir Thanatologie an der Universitdt von Tennessee:

Der Geruch war nicht allzu schlimm, weil die Luft die Leichen kiihl hielt und der
groBte Teil der Kundschaft schon lange genug da war, um die iibelsten Stadien des
Verwesungsprozesses hinter sich zu haben. Trotzdem war das, was es zu sehen gab,
ausgefallen genug, daBl ich immer wieder stehen bleiben mufite. Hier stand eine
abgestellte Rollbahre, dort ein Leichenwagen, daneben stapelten sich rote Ziegel.
Mehrere Leichen lagen in mit Plastikbdandern gesicherten Gruben, von Steinblocken
unter Wasser gehalten. Alte rostende Wagen bargen faulende Uberraschungen in ihrem
Kofferraum oder hinter dem Steuer. Am Lenkrad eines weilen Cadillac sal zum
Beispiel das nackte Skelett eines Mannes. Das Gelédnde war offenbar dicht bevolkert,
und alle passten sich so gut ihrer Umgebung an, daB} ich sicher einige {ibersehen hitte,
hétte nicht hier ein Goldzahn geglénzt oder dort ein offener Kiefer geklafft. Einzelne
Knochen lagen herum wie Kraut und Riiben. Aber es gab wohl keinen mehr, der sich
an dieser despektierlichen Unordnung gestort hitte, auler vielleicht die ehemaligen
Besitzer amputierter GliedmaBen, die hoffentlich noch unter den Lebenden weilten.

Unter einem Maulbeerbaum lag ein Schéidel und grinste mich an; das EinschuBloch
zwischen den Augenhdhlen sah aus wie ein drittes Auge. Nicht weit davon entfernt das
Musterexemplar eines Schddels mit rosa Zdhnen - wahrscheinlich Folge einer
Héamolyse oder der Auflésung der roten Blutkdrperchen, jedenfalls aber ein
Phidnomen, das immer noch bei jeder forensischen Debatte Anlal fiir Aus-
einandersetzungen ist. Der Boden war iibersdt mit Walniissen, gegessen hitte ich
jedoch keine davon, weil der Tod hier den Boden regelrecht durchtriankt hatte und alle
moglichen Korperfliissigkeiten in das Erdreich dieser Hiigel gesickert waren. Der Tod
wohnte hier im Wasser und im Wind, zog hinauf zu den Wolken, regnete auf die Farm
herab, und die Tiere, die hier lebten, waren ldngst iibersittigt davon. Sie fraBen nicht
einmal mehr alles auf, was sie hier fanden, denn das Angebot war iiberreichlich. Katz
und Dr. Shade hatten fiir mich zwei Versuche angeordnet. Einer simulierte den
Verwesungsprozel3 in einem Keller; hier wurden die Verdnderungen nach Eintritt des
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Todes in dunkler, kalter Umgebung beobachtet. Fiir den anderen Versuch dagegen
hatte man eine Leiche unter den gleichen Bedingungen und fiir die gleiche Zeit im
Freien deponiert. Der Keller-Versuch fand in dem einzigen Gebdude statt, das sich auf
dem Geliande der Farm befand, nicht mehr als ein ziegelgedeckter Schuppen. Unsere
Versuchsperson, der krebskranke Ehemann, lag darin auf einem Zementsockel. Uber
die Leiche hatte man eine Sperrholzkiste gestiilpt, um sie vor Tieren und
Wetterschwankungen zu schiitzen. Taglich waren Fotos gemacht worden, die Dr.
Shade mir jetzt zeigte. Die ersten Tage hatten keine erkennbaren Verdnderungen der
Leiche mit sich gebracht, dann aber fiel mir auf, dal Augen und Finger langsam
austrockneten. »Sind Sie jetzt soweit?« fragte Dr. Shade. Ich schob die Fotos in den
Umschlag zuriick. »Ja. Schauen wir ihn uns einmal an.«

Sie hoben die Kiste hoch, und ich hockte mich neben die Leiche, um sie mir genau
anzusehen. Der Mann war klein und diinn gewesen. Bei seinem Tod hatte er einen
weillen Stoppelbart am Kinn getragen, und seinen Arm zierte eine perfekte Popeye-
Tétowierung mit Anker. Nach sechs Tagen in seiner Sperrholzkrypta waren die Augen
des Mannes eingesunken, die Haut war teigig geworden, und der linke untere
Quadrant war verfarbt. ...

Die ,,Stiddeutsche Zeitung* schrieb iiber diesen Roman: ,,Man hat fast den Eindruck,
als liege ein Hauch von Zirtlichkeit iber dem Verwesungsgeruch, der Patricia Cornwells
Biicher erfiillt.“ Nun, da mdgen die Ansichten iiber Zirtlichkeit auseinander gehen, fiir mich
wesentlicher erscheint die Frage, ob diese Fiille morbider Details sich aus der
Romanhandlung als kiinstlerisch notwendig ergibt. Selbst unter Beriicksichtigung, dass es im
Roman um eine pathologisch handelnde Taterfigur geht, wire weniger an Details sicher mehr
gewesen. Dennoch: Mit ihrer Darstellung steht Cornwell noch weit hinter dem, was die
Splatter-Filme seit Mitte der sechziger Jahre anbieten und in den neunziger Jahren zum
Angebot des Mainstreamkinos gehort (z.B. Starship Troopers, Naturel Born Killers, From
Dusk Till Dawn u.a.) Das Zeigen von exzessiver Gewalt, von Blut und Gedérmen (was die
Splatter-Filme kennzeichnet) ist zu Beginn unseres Jahrhunderts scheinbar zum normalen
Publikumsanspruch geworden. Die Tatsache, dass solche Biicher und Filme ,,boomen* und
etliches davon langst Kultstatus erreicht hat, verweist auf sich immer weiter ausdehnende
Toleranzgrenzen. Die Kritik jedoch an der sich in allen Massenmedien ausbreitenden Tendenz
zu Tabuverletzungen ergreift langst vergleichsweise breit gefacherte Bevolkerungskreise und
zielt keineswegs vordergriindig etwa auf Indizierungen bestimmter Medienprodukte. Zu
beobachten ist im Gegenteil eine Diskussion um den Werteverfall in der Gesellschaft
tiberhaupt. Im Exkurs 2 habe ich Debatten aus dem deutschen Nachrichtenmagazin Der
SeieGeL aus den Jahren 1993 und 2006 ausgewihlt. Die fiir die Uberschriften der Artikel
gewdhlten Schlagworte ,,Schweinestall (1993) und ,,Schlachthof** (2006) erscheinen zwar
recht derb, geben aber die Eckpunkte der Kritik: die Art der Darstellung von Sex und Gewalt.

Exkurs 2
Vom Schweinestall auf den Schlachthof. Uber die Darstellung von Sex und Gewalt in den
deutschen Medien. 1993 und 2006

Das Nachrichtenmagazin Der SpieGeL beteiligt sich seit Jahren, jeweils andere Aspekte
hervorhebend, an der Debatte iiber das Problem des Werteverfalls in Deutschland.
Ausgewidhlt habe ich zwei ausfiihrliche Artikel (1993 und 2006), in denen es um die
,Brutalisierung der Gesellschaft“, um die Explosion von Sex- und Gewaltdarstellung in den
Medien geht. Aus diesen Artikeln sind an dieser Stelle nur einige Passagen eingeriickt, die
geeignet scheinen, den Anlass fiir die Debatten und wesentliche ihrer Argumente zu
kennzeichnen. Die ausgewdéhlten Passagen sind von mir nach Schwerpunkten
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zusammengestellt (siehe Teilliberschriften), bleiben aber unkommentiert, da sie m.E. fiir sich
sprechen. Sie sind ausfiihrlich genug gehalten, um dem Nach-Leser ein Bild zu vermitteln und
ihm die Mdglichkeit zu geben, sich selbst zu den diskutierten Problemen in Beziehung zu
setzen.

Bei den ausgewihlten Beispielen habe ich umfangreiche Passagen aus dem SpieGeL
nicht mit aufgenommen. Die dort in den Teilzitaten zu Filmen und aus Fernsehsendungen
(notwendigerweise) auftauchenden Obszonitaten hétten die Verstdndigungsebene des
Studienmaterials (unnotigerweise) belastet. Um die in beiden Artikeln sich auf journalistischer
Ebene bewegende Argumentation zusammenfassend auf sozialwissenschaftlicher Ebene
abzurunden, sind Ausschnitte eines Interviews mit dem namhaften Ethnologen und
Kulturwissenschaftler Hans Peter Duerr angefiigt.

Zur Einordnung der ausgewéhlten Textpassagen in die Stimmenvielfalt 6ffentlicher
MeinungsduBerungen und zur Stellung des SpieceLs innerhalb der deutschen Medienlandschaft
habe ich nachfolgend einige knappe Informationen zusammengestellt:

Der Sriecer ist ein deutsches Nachrichtenmagazin, das seit 1947 wochentlich
erscheint. Es  bezeichnet sich selbst als ,Europas auflagenstirkstes
Nachrichtenmagazin®, immerhin kann es auf 1,1 Millionen wdchentlich verkaufter
Exemplare verweisen. DEr SpIEGEL ist eine textbezogene Zeitschrift, seine inhaltlichen
Komplexe sind im wesentlichen Politik, Wirtschaft, Wissenschaft, Kultur,
gesellschaftliches Leben und Sport. Bekannt ist Der SpieGeL filir seinen seridsen und
kritischen Journalismus, seine politische Ausrichtung lésst sich - vor allem bis 2002 -
als linksliberal bezeichnen. In jlingster Zeit sind nicht wenige Beitrdge neoliberalen
Charakters.

Als Konkurrenzunternehmen zum SpieceL griindete sich 1993 das Nachrichtenmagazin
Focus. Es erscheint ebenfalls wochentlich, und kann auf 730.000 verkaufte Exemplare
pro Woche verweisen. Es ist damit das drittgroBBte Nachrichtenmagazin Deutschlands.
Seine politische Ausrichtung ldsst sich als rechtskonservativ bezeichnen.

Das zweitgrofite Nachrichtenmagazin ist mit rund 1 Million verkaufter Exemplare der
1948 gegriindete Stern. Seine Themenkomplexe reichen von der Politik bis zum
Boulevard.

1993: ,,Ein Volk im Schweinestall®
Der SpieGeL. 2/1993. S. 164 — 170.

Die Ausgangssituation:

Die Schamschwellen sinken, die Mordlust sprengt alle Grenzen: Im Kampf um
Massenkundschaft setzt die Medienindustrie, vor allem Kino und Privatfernsehen,
hemmungslos auf Obszonitit und Gewalt. Kulturkritiker beklagen die uniibersehbare
Brutalisierung der Gesellschaft" und rufen den ,,moralischen Notstand" aus.

Sex, profitabel verzahnt mit spekulativer Gewalt, findet in den Massenmedien immer
stiarkere Verbreitung.

Argumente in Beispielen:

(...) Hoflich spricht der Callboy Jim: ,,Danke, da3 du diese Nummer angerufen hast!*
Abby ist auch hoch zufrieden und bringt rasch ,,eine ganze Ladung Handtiicher in die
Wische®. Beim nédchsten Long-Distance-Sex, versprechen sie fest, wollen sie wieder
,,wie die Frettchen wichsen. Das freudenreiche Keuchduett fiillt einen neuen Roman
des US-Schriftstellers Nicholson Baker: ,,Vox", so propagiert der Rowohlt Verlag, sei
»ein unverklemmter erotischer Roman" und eine ,,lebensfrohe Auseinandersetzung mit
Sexualitét heute", ein Bestseller jedenfalls, der in diese Zeit paft.

In den Spielfilmen, vor allem amerikanischer Herkunft, wird nach Kriften kopuliert,
gefoltert und gemordet. Neue MaBstibe mit oralem Sex und Einblicken in den
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weiblichen Schambereich hat das lesbisch unterfiitterte Drama Basic Instinct gesetzt,
wo eine gefiihlsarme Heroine ihre Bettgefdhrten mit dem Eispickel in die Ewigkeit
hackt. Mit 4.5 Millionen Besuchern war die pornophile Totschlagsballade 1992 der
erfolgreichste Film in deutschen Kinos.

Gewalt gehort zum Geschift, in Standardfilmen wie dem US-Schocker Friedhof der
Kuscheltiere 11, wo Menschen ihr Leben unterm Schlagbohrer aushauchen, ebenso wie
in Hollywoods ambitidsen Werken. Kiinstler wie David Lynch oder Martin Scorsese
zelebrieren nun eine Asthetik des Grauens, die vor keiner ScheuBlichkeit mehr
zuriickschreckt.

Der physischen Verrohung entspricht die sprachliche Verwilderung. In den Dialogen
nistet dreist obszones Vokabular, das in halbwegs zivilisierten Kreisen noch vor
wenigen Jahren unaussprechlich war.

American Psycho von Bret Easton Ellis zum Beispiel liest sich wie die literarische
Vorlage zum riidesten Schlitzer-Video. (...) Der graBliche ,,Psycho‘-Trip* sorgte, trotz
unverkennbar parodistischer Uberspitzungen, selbst im hartgesottenen Amerika fiir
pures Entsetzen. Der Kolner Verlag Kiepenheuer & Witsch vertreibt ihn als
,bedeutendes Werk der Gegenwartsliteratur®, als Anklage gegen die ,,epidemisch sich
ausweitende alltdgliche Gewalt und Pornographie. Das Verfahren erinnert an einen
Feuerwehrmann, der seinen Brandherd energisch mit Benzin bekdmpft.

90 Morde pro Woche auf der Mattscheibe sind kein Ausdruck zusétzlicher Freiheit!*
rief 1979 verédngstigt der Sozialdemokrat Egon Bahr - eine wahrhaft anriihrende Vision
angesichts der Leichenberge, die sich nun tagtiglich auf dem deutschen Bildschirm
tirmen. 4000 Tote und rund 600 Gewaltverbrechen haben Medienforscher in einer
normalen Fernsehwoche gezéhlt, aneinandergereiht ergébe dies ein filmisches Blutbad
von 25 Stunden. Spitzenreiter mit tdglich 20 Mordopfern ist bislang der Miinchner
Spielfilm-Kanal Pro 7.

Im fiinffach Oscar-pramierten Irrendrama Das Schweigen der Ldmmer von Jonathan
Demme tobt ein kannibalistischer Massenkiller; der zweite Handlungstrager niht sich
als modebewuBlter Lustmorder seine Bekleidung aus Frauenhaut. Ein weiterer Spezia-
list fir exzessive Totungsdelikte ist der Amerikaner David Lynch (7win Peaks), der
mit seiner gewaltdurchzogenen Love-Story ,Wild at Heart in Cannes die Goldene
Palme holte. Als Racherinnen greifen neuerdings auch eiskalte Frauen wie Thelma
und Louise (Regie: Ridley Scott) zur Kanone, um einen Vergewaltiger zu entleiben.
Von minderem Frohsinn sind die Toéne, mit der die harte Popmusik {iber ihre
jugendlichen Fans herfillt. Rabiate Buben wie die ,,Bohsen Onkelz®, eine Gruppe im
Dunstkreis der Neonazis, himmern Heavy Metal und briillen dazu: Wir zerspritzen
dein Gesicht, wenn du auf die Fresse kriegst.

Uber die ,,Macher*:

Die Tendenz zur Barbarei ist deutlich erkennbar auch im ehedem so reinlichen
deutschen Fernsehen. Mit dem Einzug der Kommerzbriider (das meint das private
Fernsehen, Lb.) haben sich neue Programmfarben entfaltet. Flichendeckend
iiberziehen die Profiteure ihre Kandle mit drittklassigen Action-, Kriegs- und
Horrorfilmen.

Die privaten TV-Scharfmacher freilich verweisen treuherzig auf menschenfreundliche
Motive ihrer Programmgestaltung und fiihlen sich fiir die ,,Debilisierung® (faz) des
Endverbrauchers unzustindig. (...) Sat-I-Chef Werner Klatten will ,,Freirdume fiir die
Phantasie®.

Das Publikum:
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Es hat ein herber Klimawechsel stattgefunden in der biirgerlichen Offentlichkeit.
Obszonitdt und extreme Brutalitdt, bislang streng geédchtet, sind herangewachsen zu
salonfdhiger Unterhaltung - wéhrend doch gleichzeitig die verunsicherte, verstorte
Menschheit die explosive Zunahme realer Gewalt gegen Auslidnder, in Schulen, auf
der Straf3e, in FulBballstadien und 6ffentlichen Verkehrsmitteln verdammt. Durch viele
kulturkritische Kopfe geistert schon der apokalyptische Freudsche Lehrsatz: ,,Der
Verlust des Schamgefiihls ist ein Zeichen von Schwachsinn.*

Die Mediennutzer hingegen haben sich lédngst ein eigenes Urteil gebildet. 73 Prozent
der Bundesbiirger sind laut Umfragen fest davon iiberzeugt, dal die Enttabuisierung
des Totens in den Bildmedien nachteilige Wirkungen vor allem auf Kinder und
Jugendliche hat.

Uber die (angenommenen) Wirkungen:

So sind in der modernen Gesellschaft die kapitalistisch organisierten Medien
stilbildend fiir das Sozialverhalten geworden. Sie prdgen Sprache, Konsum- und
Partnerschaftsregeln. Sie sind die wahren Volkserzieher und Erben jener kulturellen
Richtlinienkompetenz, die einst Kirche und Religion beanspruchten. Weltweit
verdndert die Kulturindustrie die Normen nationaler Geselligkeit.

Beim Fernsehen, schreibt der Kritiker Uwe Kammann, ,wichst auffillig das
Bemiihen, die Scham- und Intimitdtsgrenzen so weit hinauszuschieben, dal immer
neue Reizgruppen in den Vermarktungsprozef3 einbezogen werden konnen®.
Bestiirmend wichst ja, vor aller Augen, die alltigliche Gewalt, die Riicksichtslosigkeit
und Geflhlskélte in der Gesellschaft. Morderische Neonazis machen Jagd auf
Asylbewerber, Lehrer beklagen lebensgefdhrliche Aggressivitit auf den Schulhofen.
Die Wirkung fiktiver Gewaltdarstellung ist schwierig auszuloten. VerldBliche
empirische Daten gibt es nicht, obwohl doch der Horror besonders in den siebziger
Jahren Objekt groBangelegter Feld-, Langzeit- oder Fallstudien war. Zwei
Lehrmeinungen beherrschten die Debatte. Die Befiirworter der Katharsis-Theorie,
einerseits, vermuteten, Mordbuben aller Art sorgten heim Zuschauer fiir see-
lenhygienische Aggressionsabfuhr. Die Propagandisten der Stimulationsthese,
andererseits, waren sicher, dal} massive Brutalitit die Gewaltbereitschaft schiirt.

Die Sozialforscher betrachten das Ubel differenzierter und neigen zu vorsichtigen
Formulierungen. Sie sind mit dem Hamburger Medienkundler Will Teichert
mehrheitlich der Ansicht, da ,permanente, trivialisierte Prdsenz von Gewalt
individuelle und gesellschaftliche Gewohnungseffekte haben konnte*.

Gewalt, so das Reslimee einer Untersuchung iiber ,,Jugendschutz und Medien®, werde
als ,,soziale Selbstverstindlichkeit in der modernen Kultur verankert. Der epide-
mische Totschlag in den Medien ndhre den ,Glauben an die Angemessenheit
aggressiver Problemlosung®. Das Kommerz-TV zeigt liberdies jugendgefdahrdende
Spielfilme wie den Sex-Gewalt-Schocker ,,Katharina, die nackte Zarin* zu einer Zeit,
in der Kinder noch massenhaft vor dem Fernseher sitzen - nach 23 Uhr bis zu einer
halben Million 6- bis 13jdhrige.

Stimmen der Kritiker:

In allen Geschiftszweigen der Kultur-Industrie, vor allem in den Leitmedien
Fernsehen und Film, diagnostizieren und beklagen Sozialwissenschaftler, Psychologen
und Politiker den Verfall zivilisierter Verkehrsformen. Eine ,,Spirale von Zynismus,
Gewalt und Obszonitit entdeckt nicht nur der liberale, kirchliche Mediendienst
»epd*.

Die CDU verlangt deshalb fiir ihr neues Grundsatzprogramm ,eine umfassende
Medienethik. Die Landesmedien-Anstalten melden unterdessen erbost, private TV-
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Betreiber versuchten ,,unter dem Diktat der Einschaltquoten® immer haufiger, ,,die
Grenzen des noch Erlaubten auszutesten®.

Stiick fiir Stiick sind so in der medial vernetzten, entmystifizierten Welt jene Gewalt-
und Sexualtabus gefallen, die Gesellschafts- und Volkerkundler fiir Voraussetzungen
des Zusammenlebens halten. Ohne ,,die Muster der zivilisatorischen Trieb- oder
Lustbewiltigung® konne keine Gesellschaft iiberleben, lehrte etwa der Soziologe
Norbert Elias. Freud hielt moralische Restriktionen fiir unentbehrlich, ,,um die
starksten  Geliiste der Menschen im Zaum zu halten. Er pries ihre
»sozialpsychologische Funktion® als ,wirksame FEinschrainkung der Triebbe-
friedigung®, die ,,ein geregeltes Leben* erst moglich mache.

(...) der Ethnologe und Kulturhistoriker Hans Peter Duerr sieht in einer
»enttabuisierten Gesellschaft“ eine lebensfeindliche Katastrophenlandschaft. ,,Die
Frage ist allerdings®, so Duerr ,,welche Formen der Repression notwendig sind und
welche nicht.*

Beklommen fragen sich Soziologen, ob Medien wirklich nur unschuldige Spiegel
realer gesellschaftlicher Grausamkeit sind - wie es Produzenten und Anbieter
beschworen - oder ob sie selbst zu brutaler Praxis anstiften.

2006: Mordsspal3 im Schlachthof

DER SPIEGEL 30/2006 - 24. Juli 2006

URL: http://www.spiegel.de/spiegel/0,1518,428828,00.html
Von Lars-Olav Beier

Die Ausgangssituation:

Immer mehr Thriller konfrontieren ihre Zuschauer mit drastischen Folterszenen. Selbst
Stars wie Tom Cruise oder Kiefer Sutherland quélen in Heldenrollen ihre Feinde. Die
Regisseure iiberbieten sich mit perfidem Einfallsreichtum - und bedienen die Lust am
Leiden.

Noch nie in der Geschichte des Kinos haben so viele Regisseure so drastische
Folterszenen gedreht wie im Augenblick. Der Thriller Hard Candy und das
Roadmovie Wolf Creek, die beide gerade in den deutschen Kinos laufen, sind da nur
ein paar kleine Tropfen in einer riesigen Blutwelle.

Die heutigen Folterfilme wie auch das 2003 entstandene Remake von Hoopers
Blutorgie dagegen stilisieren die Quélereien gern zu Kunstwerken der Grausamkeit
und verfiihren den Zuschauer, die Seiten zu wechseln und Grenzen zu iiberschreiten.

Argumente in Beispielen:

Ein Mann liegt gefesselt auf einem Tisch. Sein Unterleib ist entbloft. Eine junge Frau
priift ein Messer. Sie hélt den Mann fiir einen Kinderschidnder und droht, ihm die
Geschlechtsteile abzuschneiden, falls er nicht gestehe. Er jammert und fleht, doch sie
kennt keine Gnade und setzt die Schneide an. In dem Moment wendet der Film Hard
Candy den Blick ab. Doch das Gerdusch des schneidenden Messers ldsst auch
hartgesottene Zuschauer erschauern.

Ein alterer Mann, der im australischen Hinterland Touristen entfiihrt und zu Tode
quadlt, hat eine junge Frau in seiner Gewalt. Sie kriecht iiber den Boden und hilt ihrem
Peiniger ein Taschenmesser entgegen. Er betrachtet sie mitleidig, zieht eine Machete
hervor und sagt: ,,Das ist ein Messer.” Dann holt er aus, und der Film Wolf Creek
schaut genau hin, wenn die abgetrennten Finger auf den Boden fallen.

Bilder wie diese waren bisher eher die Doméne asiatischer Horrorfilme, die ithrem
Publikum traditionell ein hohes Mal} an Brutalitdt bieten. Doch nun finden immer
mehr Zuschauer in den USA und Europa Gefallen daran, sich exzessive Quilereien
anzuschauen: Hostel spielte weltweit iiber 80 Millionen Dollar ein - das Siebzehnfache
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seiner Herstellungskosten. Auch in Deutschland sind Folterfilme kein
Minderheitenprogramm mehr: Saw 2 fand hierzulande fast eine Million Zuschauer.

Uber die ,,Macher*:

In den USA ist eine Debatte um die zweifelhaften Verhormethoden in der Serie (,,24%)
entbrannt: ,torture porn®, pornografische Darstellung von Folter, werfen Kritiker den
Machern vor. Tatsdchlich spielen die Drehbuchautoren lustvoll jene
Schreckensszenarien durch, mit denen auch manche Politiker glauben, Folter im
Dienst der hoheren Staatsrdson rechtfertigen zu konnen.

Uber die (angenommenen) Wirkungen:

Filme wie Sin City oder Saw 2 versuchen, die Folter in einen asthetischen oder
intellektuellen Reiz zu verwandeln, und neutralisieren sie dadurch moralisch. Sie
bringen den Zuschauer dahin, weniger Mitleid mit den geschundenen Opfern als
Bewunderung fiir die phantasievollen Téter zu empfinden.

Stimmen der Kritiker:

Bis heute streitet sich die Wirkungsforschung dariiber, welchen Einfluss
Gewaltdarstellungen im Kino und im Fernsehen auf die Zuschauer haben: ob sie zur
Nachahmung animieren oder abschrecken, ob sie Aggressionen kathartisch verringern
oder verstirken helfen. Die neuen Folterfilme setzen ethische Grundprinzipien au3er
Kraft, pfeifen auf die Menschenwiirde, predigen eine Ideologie der
Erbarmungslosigkeit und nehmen dem Zuschauer das schlechte Gewissen, sich am
Leiden zu delektieren.

1993: ,,Das Gewissen hat versagt*

Uber den Kulturverfall in den Medien

DEer SpieGeL. 2/1993

SPIEGEL-Gesprich mit dem Ethnologen Hans Peter Duerr iiber Kulturverfall und das
Unbehagen an der Moderne

Interviewer: Angela Gatterburg und Peter Stolle

Hans Peter Duerr lehrt als Professor fiir Ethnologie und Kulturgeschichte an der
Universitidt Bremen. Duerr, 49, hat in einer provokanten, bislang zweibéndigen Ana-
lyse den Mythos vom Zivilisationsprozefs entzaubert: Der moderne Mensch beherrsche
seine Triebe und Affekte keineswegs besser als die sogenannten Naturvolker. Im
dritten Band des Monumentalwerks, der im Friihjahr erscheint, entwirft Duerr eine
Sozialgeschichte von Obszonitdt und sexueller Gewalt.

Die Ausgangssituation:

SPIEGEL: Herr Duerr, Gewalt und Obszonitit breiten sich im zeitgendssischen
Kulturbetrieb immer mehr aus. ...

Duerr: In der Tat, es hat sicher noch keine Gemeinschaft gegeben, in der die Tendenz
zur Verdffentlichung von Privatem und Intimem so stark war wie in der heutigen.
Diese drastische Enttabuisierung, mit der eine Brutalisierung einhergeht, scheint mir
beispiellos in der Kulturgeschichte.

Argumente in Beispielen:

Die Aufkldrung hat uns so weit erleuchtet, dal wir heute wissen: Ein Blitz ist keine
von Zeus geschleuderte Waffe, sondern eine elektrische Entladung. Die Aufklarung hat
auch ethische und politische Programme formuliert, die teilweise historisch eingelst
wurden. Sie hat es aber nicht vermocht, die Affekte des Menschen grundlegend zu
andern, sie hat es nicht geschafft, einen neuen, ,,befriedeten” Personlichkeitstypus
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hervorzubringen, der darauf verzichtet, andere zu vergewaltigen, zu demiitigen und zu
erniedrigen.

Uber die ,,Macher*:

Was aber die Medien betrifft, ist die Verantwortung ihre Sache nicht. Die Medien sind
keine Hiiter der offentlichen Moral, obwohl sie das manchmal vorgehen. Sie haben
vollig andere, ndmlich kommerzielle Interessen.

Uber die Wirkungen:

Ich denke, sie (diese Gesellschaft) leidet vor allem an der fortschreitenden Verwiistung
ihrer sozialen Beziehungen, die zu dem fiihrt, was man den ,,Wérmetod*“ der
Zwischenmenschlichkeit nennen konnte. Und diesen ProzeB spiegeln und be-
schleunigen die Massenmedien.

Eine Gesellschaft ohne Tabus, ohne Verbote und Vorschriften ist keine Gesellschaft.
Wiirden alle Tabus geknackt, dann hétten wir keine Umgangsformen, keine
Orientierungsmoglichkeiten

Es gibt heute viele, die glauben, dieser Prozefl der Domestizierung unserer Natur habe
den ,,modernen Habitus hervorgebracht, also den eines Menschen, der sich weniger
von seinem Nachbarn als von seinem Gewissen leiten 146t und fiir den die groBere
Zuriickhaltung der Affekte und eine allgemeine Dampfung von Spontaneitit,
Aggressivitit und Gefiihl kennzeichnend ist. Dagegen behaupte ich, daf dieser
langfristige Internalisierungsversuch, da3 das Zivilisierungsprogramm gescheitert ist.
Das Gewissen hat versagt. Andernfalls gébe es nicht diese dramatische Zunahme an
Gewalt und Brutalitdt im Krieg . . .

Ich glaube zwar, da die Behauptung, Pornographie sei die Theorie und
Vergewaltigung die Praxis, iibertrieben ist, da die meisten Konsumenten zwischen
Phantasie und Realitdt wohl unterscheiden kdnnen. Ich bin allerdings davon iiberzeugt,
daB bei Kindern und Jugendlichen durch die Berieselung mit Gewalt und Sex in den
Medien die Hemmschwellen herabgesetzt werden und dafl dies verhindert werden
muB.

Man gewohnt sich daran, sich zu bedienen, auch beim Sex, wie im Supermarkt. Eine
Untersuchung hat ergeben, da3 der weitaus gréfite Teil der amerikanischen College-
Studenten davon ausgeht, dal man sich bei einem Midchen, mit dem man ausgeht,
auch sexuell bedienen darf, dal man das Recht dazu hat.

Die Reizwirkung des gebrdunten und gestylten Busens 148t bereits nach. Deshalb
dringen die Medien immer tiefer in die Intimsphéren ein. (...) Steigerbar ist nicht so
sehr die Darbietung von entblotem Fleisch, sondern die von Brutalitit. Auch Kriege
dienen voyeuristischen Interessen, das ist uniibertreftbares Reality-TV.

Die Spirale der medialen Reize ist nicht endlos. Vorerst bleibt es aber dabei, da3 die
fortschreitende Enttabuisierung der Gesellschaft mit der ErschlieBung und Ausbeutung
neuer Mérkte gekoppelt ist.

Lediglich ein Gedanke sei zu dem oben diskutierten Problem hinzugefiigt, da mir jene
von Teilen der Offentlichkeit aber auch von beruflich Intendierten mit den unterschiedlichsten
Argumenten begriindete Auffassung, dass die ungehemmte Darstellung von Gewalt und
Obszonitdt keine negativen personlichkeitsformenden Wirkungen habe, fiir mich nicht
nachvollziehbar ist. Ich will dabei gar nicht eingehen auf das Viele, was in Bezug auf
Literatur die Wirkungsforschung und die beteiligten Literatur- und Kulturwissenschaftler,
Soziologen, Politikwissenschaftler und Psychologen generell Richtiges dazu geschrieben
haben. Mir geht es hier um Wirkungen von Mitgeteiltem, das in Wort, Bild und/oder Ton von
den unterschiedlichen Medien mit den unterschiedlichen Mitteln und Zwecken an ein breites
Publikum oder an ausgewdhlte Zielgruppen iibermittelt wird. Und diese Wirkungen sind in
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verschiedenen gesellschaftlichen Bereichen evident. Die Wirtschaft profitiert von den
Wirkungen, die die Werbung auf Kéufergruppen hat, und die Werbung wiederum ist auf
Grund der von der Wirtschaft registrierten Wirkung (den Verkaufszahlen) ldngst selbst ein
effizient arbeitender und hohen Profit erzielender Wirtschaftszweig geworden. Ahnliches lisst
sich iiber den Bereich Politik und sein Zusammenspiel mit Public Relations sagen. All das ist
bekannt und jederzeit tiberpriifbar. Weshalb nun von einem nicht geringen Teil der 6ffentlich
an der Diskussion Teilnehmenden ausgerechnet jene literarischen Produkte, die nicht weniger
zur Manipulation eingesetzt werden (oder zumindest dazu missbraucht werden koénnen),
davon freigesprochen werden, tatsdchlich die Personlichkeit des Einzelnen beeinflussen zu
konnen, erscheint mir nahezu schizophren. — Exemplarisch sei zu diesem Problem aus der
aktuellen gesellschaftlichen Praxis angefiihrt:

Public Relations
Der SpieceL 31 /2006. 31.07.06. S. 72 — 76.
(Auszug)

PR ist eine wachsende Milliardenindustrie, die vor allem unsere Wahrnehmung der Welt
manipuliert. Die Profis der Branche helfen inzwischen sogar, Kriege zu inszenieren.

PR-Profis sind Wahrnehmungsmanager, ,,Sie testen, wie elastisch Wahrheit sein kann®, sagt
der Kommunikationswissenschaftler Klaus Merten, der jahrelang die Branche durchforschte.
PR-Leute sind immer auch Ubersetzer, die versuchen, die Deutungsmacht iiber Begriffe zu
erlangen, Worte gefligig zu machen, Assoziationen zu diktieren. So werden aus Entlassenen
Freigesetzte, aus Zu-Zahlung wird Eigenverantwortung und aus Menschen Humankapital.
Anonyme Konzerne sind plotzlich fithlende Wesen.

(John Rendon) ... ist Chef der Rendon Group, einer PR-Agentur in Washington, deren
Spezialgebiet mediale Mobilmachung ist. Aus Pentagon-Dokumenten geht hervor, dass
Rendon zwischen den Jahren 2000 und 2004 allein 35 Vertrige mit dem Ver-
teidigungsministerium schloss - fiir mindestens 50 Millionen Dollar.

Rendon gehdrt quasi zum Kriegsinventar der Amerikaner: Wo immer US-Truppen in den
vergangenen 17 Jahren in den Krieg zogen, war Rendon dabei: In Panama bereitete er die US-
Invasion vor. In Afghanistan half er, der Welt den Sinn von Flichenbombardements zu
vermitteln. Manchmal war er sogar schon vor den Soldaten vor Ort, wie 1991 in Kuweit, zum
Verteilen der Fdhnchen. Er kreiert Nachrichten, manipuliert Szenen, zerstreut Zweifel an der
Heimatfront. ,,Informationskrieger* nennt sich Rendon.

Fiir Leute wie ihn gilt die oberste Regel des Gewerbes besonders: Die beste PR ist jene, die
nicht als solche erkannt wird, und sie ist ein Multimilliardengeschift geworden.

,,Das wirkliche Schlachtfeld ist die Offentlichkeit in unserem Land*, so Verteidigungsminister
Donald Rumsfeld. ,,Wir verkaufen ein Produkt®, sagte schon Ex-Auflenminister Colin Powell
iiber die Reklamebemiihungen der US-Regierung wihrend des Golf-Kriegs.
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4. Zum Verhaltnis zwischen hoher und trivialer Literatur

Ausgehend davon, dass Hochliteratur und Trivialliteratur nicht durch eine
grundsitzliche Dichotomie getrennt, sondern sich gemeinsam in einem (durchaus
widerspruchsvollen) Wechselverhiltnis innerhalb des Literaturganzen befinden, soll in diesem
Kapitel ein jeweils anders akzentuiertes Aufeinanderbezogensein von Hoch- und
Trivialliteratur in den Blick genommen und dabei auf folgende Problemkreise eingegangen
werden:

Trivialisierung hochliterarischer Werke: vom Origindren zum Schema
Trivialisierung im Zusammenhang mit rezeptiven Vorgangen

- Ubernahme trivialer Erzihlstrukturen in Werke der hohen Literatur
Innovatives in der Alltagsliteratur

Fiir den gemeinten innerliterarischen Vorgang der Trivialisierung verwende ich den
Begriff ,, Transfer”, mit dem ich den Ubergang eines Werkes aus einer ,,Wertklasse (z.B. der
Hochliteratur) in eine andere (z.B. Trivialliteratur) kennzeichne. Fiir die erfolgte
Umwandlung eines Werkes — hier von einem hochliterarischen zu einem trivialen — verwende
ich den Begriff ,,Adaption* . Mit ,,Adaption ist im diskutierten Zusammenhang also nicht die
Ubertragung eines Kunstwerkes von einer Kunstgattung in die andere (z.B. von der Literatur
in den Film) gemeint, wie der Begriff usuell innerhalb der Fachwissenschaft gebraucht wird.

Wenn wie eingangs Trivialliteratur als ,,Schemaliteratur® richtig beschrieben ist, muss
sich nachweisen lassen, dass beim innerliterarischen Transfer hochliterarischer Werke die
Trivialisierung durch eine Reduktion der Komplexitit des Originals erfolgt. Das meint, dass
in solchen Fillen bestimmte ,,Bausteine® aus dessen Einheit von stofflich-thematischem
Gehalt und erzihltechnischer Gestalt herausgelost bzw. besonders betont werden. Dabei
handelt es sich fast immer um solche wirkungstragenden Elemente des hochliterarischen
Werkes, die ein breites Publikum anzusprechen vermogen (bzw. die sich durch die Art und
Weise der Rezeption des Originals durch ein Publikum bereits in hohem Malle wirkend
erwiesen haben). Aus diesen ,,Bausteinen® — in unzihligen Werken wieder verwendet —
zementiert sich schlielich ein Schema, nach dem eine durch und durch alltdgliche Literatur
»gebaut* wird.

Angefligt sei, dass dieser Vorgang der Schema-Bildung keinesfalls auf
innerliterarische Transfervorgénge allein von der hohen zur trivialen Literatur beschrinkt ist.
So ist z.B. bei der Herausbildung trivialer Erzdhlgattungen wie der Detektivstory die
Entstehung zunéchst durchaus eigenstindiger Erzihlstrukturen zu beobachten (um nur im
groben Raster anzudeuten: Verbrechenshandlung - Rétsel — Ermittlung — Losung). Diese
erweisen sich im Prozess der Weiterentwicklung des Detektiviomans als
Gattungskonstituenten und werden schlie8lich zum stindig wiederholten Schema. Indem im
Zuge der innerliterarischen Ubernahmen dann aber bestimmte Elemente des Schemas
besonders betont (z.B. die mit der ,,Ermittlung® verbundene Action), andere vernachléssigt
werden (z.B. eine vor allem auf Logik aufbauende Ermittlung), entsteht etwas anderes (als die
,origindre®, ,klassische® Detektivstory wie bei DoyvLe oder Curistie), das sich fiir ein
massenhaftes Publikum als ,,attraktiver erweist, marktgerechter ist (z.B. die Serienhefte wie
Jerry Cotton oder Kommissar X). Bei diesem Vorgang lieBe sich im Grunde von der
Trivialisierung trivialen Erzéhlens sprechen.

Hochliterarische sowie triviale Texte bewegen sich — wie bereits erldutert - innerhalb
»asthetischer Spannungsfelder”, deren Pole Innovation oder Automatisierung, Distanz oder
Identifikation, Konzeptionalitit oder Deskriptivitit usw. sind. Hiervon ausgehend ist zu
unterstellen, dass eine Trivialisierung hochliterarischer Werke sich auch daran nachweisen
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lasst, dass sich die ,,Polung® der ,,nachahmenden* Texte im Vergleich zum Original dndert:
wenn z.B. das sinnstiftende Potenzial des Originals in Richtung etwa humanistischer
Perspektivgestaltung vernachlissigt und stattdessen ausschlieflich Elemente zur Bestédtigung
des Alltagsbewusstseins der Leserschaft Eingang in die Adaption erhalten. Oder — um ein
zweites Beispiel zu nennen — wenn bei der Adaption des Originals von seiner eher eine
distanzierende Rezeptionshaltung intendierenden Struktur abgesehen und stattdessen im
,hachahmenden” Text durch den Aufbau und kumulativen Ausbau reizstimulierender
Strukturen auf eine distanzlose, einfilhlende Aneignung durch den Leser gezielt wird (z.B.
Robinsonade, Wertheriade). An den ausgewdhlten Beispielen werden diese Zusammenhénge
aufgezeigt, ich beschranke mich dabei jedoch nur auf das jeweilig besonders Auftéllige.
Fragestellungen nach einer etwaigen Dekonstruktion bestimmter Texte, Textsorten,
Darstellungsmustern oder in Bezug auf Intertextualitdt werde ich nicht nachgehen. Obwohl
sich hier durchaus ein lohnendes Untersuchungsfeld bote, soll fiir meine Argumentation an
dieser Stelle allein der Beleg fiir die Eingangsthesen gentigen.

Das Original als Steinbruch. Trivialisierung im Zuge adaptiver Fortschreibung vom
Original zum Schema

Daniel Defoes Robinson Crusoe und die Robinsonaden

Im Jahr 1719 erschien der Roman The Life and Strange Surprising Adventures of
Robinson Crusoe of York, Mariner des Englidnders Daniel Deroe (1660 — 1731). Defoe
reagierte auf den grolen Verkauferfolgs seines Romans, indem er unmittelbar darauf weitere
Bénde folgen lieB: The Farther Adventures of Robinson Crusoe (1719) und Serious
Reflections During The Life and Surprising Adventures of Robinson Crusoe (1720). Die
Publikumsresonanz war auch im deutschen Sprachgebiet aulerordentlich hoch. Unmittelbar
nach dem Erscheinen des Originals waren auf dem Buchmarkt bereits drei Ubersetzungen ins
Deutsche zu finden. Fast zeitgleich erschienen die ersten Adaptionen durch eine Vielzahl
anderer Autoren, die letztlich vor allem mit dem ,,Markenartikel Robinson* ein Kaufpublikum
anzusprechen versuchten. Dieser (nachahmende) Romantyp wird in der Literaturwissenschaft
als ,,Robinsonade* bezeichnet. Nicht nur der Name des Romantyps, sondern auch bestimmte
strukturelle Eigenschaften sind hergeleitet von Defoes’ Robinson Crusoe. Die Robinsonaden
iibernehmen auf dem Wege der Reduktion bestimmte Segmente der Textstruktur, der
Ideengehalt des Originals geht dabei allerdings verloren bzw. wird verflacht. Durch die stete
Wiederholung solcher Strukturelemente wie Reise, Schiffbruch und Inselaufenthalt bildet sich
das Schema der Robinsonade heraus. Die konstituierenden Elemente der Robinsonade
konnen freilich nur ermittelt werden, ,,wenn das Handlungsschema des Defoeschen Werkes
repetiert wird. (Bartsch 1984, 34)

Im weiteren wird auf diese Robinsonaden ausfiihrlicher eingegangen In meinen
Ausfithrungen dazu stiitze ich mich weitgehend auf die Aspekte, die Kurt Bartsch in seinem
Aufsatz Die Robinsonade im 18. Jahrhundert. Zur Rezeption des Robinson Crusoe in
Deutschland herausgearbeitet hat. (Bartsch 1984, 33 — 66) Bartsch folgt bei seiner Erdrterung
zu den Robinsonaden den ,,Merkmalen der Trivialitdt™ (ebd.) und geht dabei von der gleichen
theoretischen Grundposition aus, wie sie auch in meiner Einfiihrung vertreten wird, dass
namlich ,, Trivialliteratur literaturwissenschaftlich erfassbar* sei. In weiteren Beispielen werde
ich schlieBlich auf Differenzierungen innerhalb der literarischen Transfervorgéinge in Bezug
auf die Robinsonaden verweisen.

Zum Originalroman Robinson Crusoe
Als die den ideellen Gehalt wesentlich prigenden zentralen Motive sind zu nennen:

- der langjédhrige Inselaufenthalt Robinsons,
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- die zentrale Figur gewinnt durch Zufall oder Experimente Errungenschaften européischer
Zivilisation zuriick,

- Robinson baut ein kleines Kommunalgebilde auf (dass sein einziger Gefahrte Freitag hier
unverhiillt als Robinsons nicht gleichwertiger Sklave agiert, entspricht dem englischen
kolonialen Denken jener Zeit),

- die Insel ist fiir den Geretteten nur ein Exil, sie stellt keinen freiwillig gewidhlten Zu-
fluchtsort dar; Robinsons langwéhrender Aufenthalt entspringt nicht seiner eigenen
Entscheidung,

- Robinson versucht von Beginn an, von diesem aufgezwungenen Exil in die Zivilisation
zuriickzukehren.

Da die duBere Handlungsstruktur des Romans sehr stark mit dem Reise-Motiv
verkniipft ist (die zum Schiffbruch fithrende Seefahrt kann als Reise gesehen werden;
Robinson hat bereits vor seinem erzwungenen Inselaufenthalt etliche Reisen unternommen)
und die trivialen Adaptionen fiir ihre Gestaltung gerade dieses Motiv aufgreifen, scheint es
angeraten, den Roman Robinson Crusoe danach zu befragen, ob er dem Typ ,,Reiseroman
zuzuordnen wire. Gegen eine solche Einordnung sprechen jedoch gewichtige Griinde. Denn
obwohl der Roman Defoes mit Reisen in verschiedene Lénder beginnt, werden keine
Kenntnisse (geographische, ethnologische oder andere) vermittelt, die auf Reisen gewonnen
werden konnten und die in der Darstellung der Reiseromane oder Reiseberichte im 18.
Jahrhundert eine bedeutende Rolle spielen. Ebenfalls fehlen Schilderungen von Stidten und
bereisten Landschaften oder von fremden sozialen und kulturellen Zustinden (man vergleiche
dazu die in dieser Beziehung aussagestarken statistischen Reiseberichte des 18. Jahrhunderts).
Die Reisen bei Defoe haben keine rein didaktische, sondern die fiir den ideellen Gehalt des
Romans wesentliche Funktion, einen Rahmen fiir die bedeutsamen, die Personlichkeit der
zentralen Figur prédgenden Erlebnisse und einen Kontrast zu dem spéteren isolierten
Inselaufenthalt herzustellen. Die Reiseerlebnisse dienen bei Defoe natiirlich auch als
Spannungseffekt, jedoch nicht in jener AusschlieBlichkeit wie in den trivialen Adaptionen, in
denen (moglichst gefahrvolle und abenteuerliche) Reiseerlebnisse Hauptbestandteil der
kumulativen reizauslosenden Struktur sind.

Zur Handlungsstruktur des Romans

Im Zusammenspiel damit, dass Defoe die Handlung seines Romans einfach und
geradlinig strukturiert (was den Roman wiederum von den meisten seiner Adaptionen abhebt),
hat jedes Handlungsmoment einen bestimmten Stellenwert innerhalb de Gesamtstruktur und
kann nicht weggelassen oder ausgetauscht werden, ohne diese Struktur zu beschiadigen oder
zu zerstoren. Deutlich wird das u.a. an der Funktion der Abenteuer. Sie zeigen den aus der
biirgerlichen Geborgenheit ausgebrochenen verlorenen Sohn in Situationen, die ihn zur
Riickkehr bewegen sollen und ihm auch die Mdglichkeit dazu offen lassen. Seine
Uneinsichtigkeit fiihrt ihn jedoch immer tiefer ins Elend. Die Abenteuer sind hier also eine
wohliiberlegte Folge von Erlebnissen, die in sukzessiver Steigerung der Bedrohung des
Helden den wachsenden Verlust an biirgerlicher Sicherheit demonstrieren. In Defoes Roman
finden wir ein funktionales Erzédhlverfahren, in dem Nebenfiguren eine nur untergeordnete
Rolle spielen.

Als Jugendlicher wird Robinson vor die Wahl zwischen zwei Lebenswegen gestellt; er
entscheidet sich selbststindig fiir den Ausbruch aus der biirgerlichen Enge und verliert so
seinen sozialen Riickhalt. Diese Vorgeschichte hat die Funktion, das Individuum im Konflikt
mit den moralischen Auffassungen seines Standes zu zeigen, zu deren Anerkennung es sich
dann auf der Insel miithsam durchkdmpft. Der Schiffbruch setzt den Reiseerlebnissen
Robinsons ein jdhes Ende und zwingt ihn in einen Ruhezustand, der ihm die Mdoglichkeit zur
Besinnung und Bewihrung bietet. Am Inseldasein wird die mithsame Arbeit Robinsons und
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sein schweres inneres Ringen um eine religiose Haltung gezeigt; das abenteuerliche Element
(Kampf mit den Wilden, Kanufahrt usw.) tritt dabei in den Hintergrund. Das isolierte
Inseldasein bringt Robinson dazu, ein arbeitsames, gottergebenes, puritanisches Leben zu
fiihren, das heiflt: die kalvinistisch geprdgten Tugenden des englischen Biirgertums zu
verwirklichen. Dementsprechend wird Robinson vom Inseldasein erst nach seiner Bewahrung
durch Arbeit erldst.

Zum gestalteten Menschenbild

Die zentrale Figur ist als ,,mittlerer Held*“ angelegt. Robinson ist ein ,,Durchschnitts-
mensch®, er verfligt iiber keine besonderen Bildungserlebnisse. Dieser Umstand ermoglicht es
dem Autor, von vornherein eine Vielfalt von Entwicklungsmoglichkeiten der Figur offen zu
lassen und sie sukzessive im Laufe des Romans in Handlungen der Figur einmiinden zu
lassen. Auf diese Weise wird die Personlichkeit der zentralen Figur differenziert ausgelotet
und sein Innenleben dargestellt. Reflektiert wird die innere Befindlichkeit Robinsons in
seinen Tagebucheintragungen, das so im Grunde den fehlenden Kommunikationspartner
ersetzt. Robinson erscheint als ein ,origindres Individuum, das Bewédhrungsproben
unterworfen ist und sich in der tdtigen Auseinandersetzung mit der Lebenswirklichkeit durch
Verdnderung seiner anfianglichen Lebenshaltung auch tatsichlich bewihrt. Er ist kein
,Funktionstrager” (an den z.B. ausschlielich die Abenteuerhandlung gekniipft ist) wie die
,,Robinsone* trivialer Romane.

Zu Wirkungspotenzen des Originalromans

Die begeisterte Aufnahme des ,,Robinson Crusoe durch das Lesepublikum lédsst nach
den im Werk enthaltenen Potenzen fiir diese auBerordentliche Wirkung fragen. Die
Wirkungspotenzen des Originalromans zu benennen, bildet zudem die Grundlage fiir die
Beantwortung der Frage, an welche dieser Wirkungselemente die trivialen Adaptionen vor
allem festmachen. Defoes Roman beinhaltet folgende wirkungstragende Elemente:

- Die Ablosung des Alltiglichen durch das Exotische. Dargestellt wird die Flucht des
Einzelnen aus der gegebenen - als beengend empfundenen - biirgerlichen Ordnung.

- Die Bewihrung des Helden. Robinson wird in Bewédhrungssituationen gefiihrt und
besteht sie in den einzelnen Abenteuern und durch Arbeit.

- Die Bestiitigung des Menschen in seinen Moglichkeiten. Die Uberwindung duBerer
Schwierigkeiten und der dadurch erreichte Arbeitserfolg zeigen das biirgerliche
Individuum als Beherrscher seiner Welt.

- Die vorhandene Identifikationsmoglichkeit des Lesers mit dem Helden. Robinson
verkorpert biirgerliche Tugenden wie Fleil, Ausdauer, Genligsamkeit, Demut, gesunden
Menschenverstand, Frommigkeit usw. Eine sich von bestimmten Haltungen der zentralen
Figur distanzierende Leserhaltung wird dort impliziert, wo Robinson sich ,,uneinsichtig®
zeigt. (Vgl. dazu auch weiter unten die in Campes Roman ,,Robinson der Jiingere*
intendierte Distanzhaltung des Lesers zu Robinson.)

- Die Sehnsucht des Lesers nach einem herrschaftsfreien Raum. Diese Sehnsucht wird
zwar als der Handlung immanent impliziert, zugleich wird dem Leser aber bestitigt, dass
er in seiner biirgerlichen Ordnung am besten aufgehoben ist.

- Der Glaube, dass der Mensch kraft seiner Vernunft und seiner Fahigkeiten sein Leben
meistern konne. Diese biirgerlich-aufklirerische Position wird nicht zuletzt dadurch
bestérkt, dass der biirgerliche Held des Romans sie selbst in Extremsituationen vorlebt.

- Die eskapistische Tendenz. Der Roman bedient die Sympathie des biirgerlichen Lesers
fiir eine Uberhdhung der Wirklichkeit vor allem dadurch, dass hier die Erhebung des Ichs
gezeigt wird.

Defoes Roman bedient die Illusion, dass die Erfiillung der biirgerlichen Pflichten
durch soziale Aufwertung belohnt werde. Das entspricht einerseits der englischen Spielart des
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Kalvinismus sowie andererseits dem Sé#kularisierungsprozess innerhalb der europiischen
Aufklarung iiberhaupt. Die trivialen Nachahmungen kniipfen vor allem am
Unterhaltungswert, aber auch an anderen Wirkungspotenzen wie Exotik, Eskapismus und
Abenteuer an.

Daniel Defoes Robinson Crusoe ist ein Roman, der die Erfahrungswelt und die Moral-
und Lebensauffassungen des zeitgendssischen englischen (und in den grundsétzlichen Ziigen
des europdischen) Bilirgertums reprisentiert. FEr ist ein biirgerlich-moralischer
Bewidhrungsroman der Aufkldrung. Die &sthetische Gestaltung des literarischen Werks
befindet sich auf der Hohe des zeitgendssisch Mdglichen. Von trivialen Texten seiner Zeit
hebt er sich deutlich ab.

Zu den Robinsonaden

In den ersten zehn Jahren nach 1719 erschienen in Deutschland 25 Nachahmungen des
Originals, die (fast alle) als Robinsonaden zu bezeichnen sind. Nachfolgend seien einige
Beispiele aufgefiihrt:

- Des Robinson Crusoe dritter und vierter Theil, Lebens-Beschreibung Peter von Mesange
(1721)

- Der sdchsische Robinson (1722)

- Der Dresdner Avanturieur (1757)

- Johann Karl WezeL (1747 — 1819): Robinson Krusoe (1779 - 1795)

- Der Osterreichische Robinson (1791)

- Jungfer Robinsone (1723) AuBlerdem erschien ein Roman mit dem ebenfalls
verheiBBungsvollen Titel Robunse mit ihrer Tochter Robinschen

- Der geistliche Robinson (1723)

- Der amerikanische Robinson (1724)

- Der brandenburgische Robinson (1744)

- Der medizinische Robinson

- Der chemisch-technologische Robinson usw.

Einige Titel deuten an, dass bei nicht wenigen der Adaptionen der eigentliche
,»Robinson“ lediglich als Folie benutzt wurde, um den Kaufanreiz zu stimulieren, sie
ansonsten thematisch aber vollig anders orientiert waren. Wie beim Brandenburgischen
Robinson und vielen andern auch war der titelgebende Bezug auf Defoes Robinson Crusoe
nichts anderes als ein ,,neues Aushédngeschild des spekulativen Buchhindlers fiir ein altes
Buch®. (vgl. Bartsch 1984, 34, Anmerkung 2) Die Erscheinungsjahre verweisen darauf, dass
die Robinsonaden in Deutschland bis gegen Ende des 18. Jahrhunderts auf ein besonderes
Interesse der Leserschaft stieBen. Verfolgt man jedoch die Wirkungsgeschichte dieses
Romantyps, wird die Uberlebenskraft der trivialen Robinsonaden deutlich. Nicht nur im 19.
Jahrhundert fanden sie ihre Fortsetzung, sondern selbst in der Gegenwart scheint ihr Reiz
noch immer ein Publikum anzuziehen. Im Jahr 2004 strahlte das deutsche Privatfernsehen
(RTL) eine ,,Survival-Soap* als Serie aus (Produktion: Deutschland/Osterreich). In der
Programmvorschau war zu lesen: ,,Nach Flugzeugabsturz verschollen ... auf einer einsamen
Insel. Fir zwanzig Touristen ist vorerst keine Rettung in Sicht.“ Im Oktober zeigte fast
zeitgleich der Bezahlsender ,,Premiere” den US-amerikanischen Film Lost, der ebenfalls eine
Gruppe Touristen auf einer einsamen Insel stranden ldsst. - Zu fragen ist, was die
Robinsonaden zu einem Gattungstyp der trivialen Literatur macht und worauf ihre besondere
Wirkung beruht.

Von der Erzéhlstruktur des Originals zum Schema

Im Vorgang der Adaption wird die Handlungsstruktur des Originalromans zu einem
einfachen Handlungsschema, das sich in seinen Grundbausteinen zudem von einem dieser
Romane zum anderen wiederholt. Die bei Defoe gestalteten sozialen, psychologischen und
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religiosen Probleme degenerieren zu Scheinproblemen. An die Stelle der differenziert
gezeichneten zentralen Figur tritt ein charakterlich typisierter Held. Dieser Held fungiert im
Grunde nur als ,,Triger” (,,Funktionstriger”) fliir Abenteuerhandlungen. Des weiteren sind
deutliche Unterschiede in der erzdhltechnischen und sprachlichen Gestaltung im Vergleich
zum Originalroman zu registrieren.

Nachfolgend seien die sich stets wiederholenden, vergleichsweise stabilen Bausteine
des Schemas genannt sowie die trivialisierende Umgestaltung von Strukturelementen des
Originalromans.

Die quantitative Ausdehnung der Abenteuerhandlung

In den ersten Abschnitten der Romanhandlungen (die Reiseerlebnisse betreffend)
finden wir ausnahmslos eine additive Anhdufung bedeutungsloser Abenteuer. Die Weglassung
einzelner Abenteuer wire — anders als in Defoes Roman - jederzeit moglich, ohne das
Textganze der jeweiligen Robinsonade zu beschidigen. Diese additive Anreihung fiihrt zu
einer Uberproportionalitit der Abenteuerhandlung: In Defoes Roman ist ein Verhiltnis
zwischen Abenteuerhandlung und Inselaufenthalt von 1 : 5 zu registrieren. Beim
Osterreichischen Robinson ist das Verhiltnis schon 1 : 1 und im Séchsischen Robinson
iiberwiegt die Abenteuerhandlung im Verhéltnis von 2 : 1.

Der Ersatz gestalteter Moralauffassung im Original durch die Aufnahme moralisierender
Tendenzen in den Robinsonaden

Kennzeichnend ist der stete Widerspruch zwischen der aufgesetzten (Schein-) Moral
und den dargestellten Handlungen, die dieser Moral zuwiderlaufen. ,,Moral“ hat somit
keinerlei Bindung an das Denken, Fiihlen und Handeln der Figur. Das Moralisieren bleibt in
Bezug auf die Struktur der Romane deshalb funktionslos und wird zur Scheinmoral. Die
,Funktion* eines solchen Moralisierens besteht darin, einem durch die Zeitgenossenschaft auf
die Autoren ausgeiibten Legitimationsdruck zu begegnen. Dieser Legitimationsdruck ergibt
sich aus der zumindest in der frithen Aufkldrung dominierenden Auffassung, dass ein Roman
moralisch und erzieherisch wertvoll sein miisse. Als Beispiel fiir die Offentliche
Negativbewertung der Romanliteratur zu Beginn der frithen Aufkldrung sei hier Gotthard
Heideggers Urteil iiber Hirten-, Helden- oder Staatsgeschichten aus dem Jahr 1698
eingertickt:

Denn die Romans setzen das Gemiit mit ihren gemachten Revolutionen, freien
Vorstellungen, feurigen Ausdriicken und anderen bunten Héndeln in Sehnen, Unruh,
Liisternheit und Brunst, nehmen den Kopf ganz in Arrest, setzen den Menschen in ein
Schwitzbad der Passionen, verderben folgend auch die Gesundheit, machen
Melancholios und Duckméuser, der Appetit vergeht, der Schlaf wird verhindert und
man wiélzt sich im Bett herum als wie die Tiir im Angel. (Heidegger 1698)

Das Motiv des Schiffbruchs

Das Motiv des Schiffbruchs verliert seine Funktion in bezug auf die ,,Lauterung® der
zentralen Figur, auf ihre Bewéhrung, indem die Isolation der Inselsituation aufgehoben wird.
Der jeweilige Robinson trifft auf der Insel oft bereits einen Vorgénger, der schon einen
vergleichsweise hohen Lebensstandard erreicht hat (wie: Der Sdchsische Robinson) oder er
kommt zu einem fremden Volk, das bereits auf einer hohen Stufe der Zivilisation steht (wie:
Mesange).

Bewihrung des Helden durch Arbeit

Die Bewihrung des Helden durch Arbeit entfdllt, da der Held der trivialen Romane sich
zumeist miihelos die notwendigen Lebensbedingungen schaffen kann bzw. sie bereits
vorfindet (Wezel, Mesange u.a.)

Die Figurenzeichnung
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In den Robinsonaden dominieren spannungsschaffende Berichte und Einsprengsel iiber das
Inseldasein (z.B. die Robinsonade in der Robinsonade), Madoglichkeiten zur
Personlichkeitsentfaltung werden kaum oder iiberhaupt nicht geboten.

Scheinprobleme

AuBerst selten nur wird in den Robinsonaden Gesellschaftliches bzw. werden soziale
Konflikte ins Bild genommen. In Mesange z.B. scheint es durch die Darstellung einer
(scheinbaren) Alternative um Kritik an den gesellschaftlichen Zustinden in Deutschland zu
gehen. Der Held gelangt in diesem Roman zu einem fremden Volk und registriert: ,,Alles, was
sie verfertigten, ist unter ihnen gemein, oder sie theilen es doch in gleiche Theile.” Was hier
nach einer sozialen Utopie und damit nach gestalteter Perspektive klingt, bleibt jedoch
lediglich eine Floskel, es steht als pure Formel einer exotischen Ferne. An keiner weiteren
Stelle des Romans wird auf bestimmte Zustinde der sozialen Struktur bzw. deren
Verdnderung eingegangen. Das wenige tatsdchlich zu gesellschaftlichen Zustéinden
Mitgeteilte verweist vielmehr auf einen streng monarchisch gefiihrten Staat. Ein anderes
Beispiel soll das bei Defoe gestaltete biirgerliche Prinzip ,,Bewédhrung durch Arbeit®
vergleichend in Beziehung setzen zur Scheinproblematik in einer Robinsonade. Im
Sdchsischen Robinson findet der Held Wilhelm Retchir auf der schlieBlich erreichten Insel
einen alten Spanier vor (der somit der eigentliche Robinson ist!). Der Held stoft somit auf
eine bereits vorgepriagte Lebensform. Folglich kann auch kein Ringen um eine bestimmte
Lebensform — wie in Defoes Roman - dargestellt werden. Beide Figuren tauschen lediglich
ihre Lebensgeschichten aus. Die zentrale Figur Wilhelm Retchir leistet in den Jahren
gemeinsamen Aufenthaltes mit dem Spanier nichts und auch nichts in den 22 Jahren
Aufenthalt nach dem Tod des Spaniers. Das nun tatsidchliche 22jdhrige ,,Robinson-Dasein*
Retchirs wird auf nicht mehr als 16 von insgesamt 424 Seiten erzéhlt.

Uber Scheinprobleme ist nicht nur deshalb zu sprechen, weil die Darstellung sozialer
Probleme fehlt, sondern vor allem deshalb, weil in den Robinsonaden ein verfilschtes Welt-
und  Gesellschaftsbild  iibermittelt wird: der Mensch wird als  scheinbar
gesellschaftsunabhéngig, dafiir aber als Spielball eines anonymen Geschicks dargestellt.

Menschenbild

Gestaltet wird in den Robinsonaden die Illusion von der Moglichkeit eines konflikt- und
miihelosen Lebens auch in schwierigsten Situationen des Lebens. Eine Verzerrung der
Wirklichkeit erfolgt auch insofern, als der Held unter allen Umstinden gerettet wird. Die
zentrale Figur tritt in einer mit realistischen Mitteln geschilderten Umwelt faktisch als
LMairchenheld” auf. Zu erkennen sind dabei zwei Tendenzen: Entweder wird die zentrale
Figur als Ubermensch oder als Diimmling gezeichnet. Der Verzicht auf eine differenzierte
Personlichkeitsdarstellung fiihrt zur Typisierung, der Held ist unwandelbar. Er ist reduziert auf
wenige (aber um so kréftiger gezeichnete) Eigenschaften. Der Leser erhélt keine Einblicke in
seelische und geistige Vorginge der Figur. Die indifferente Personlichkeitsdarstellung macht
die Figur verfiigbar, in die unterschiedlichsten Abenteuer verwickelt zu werden. So schafft der
Verzicht auf die Darstellung echter Charaktere schlieflich die Dispositionsmdglichkeiten und
mehr Raum fiir die additive Ausweitung der Abenteuerhandlung.

Erzdhltechnische Gestaltung

AuBler den inflationdren Abenteuerhandlungen sind fiir die Robinsonaden kennzeichnend
Einschiibe in Form von Tagebuchaufzeichnungen, von Erlebnisberichten anderer Personen,
von Robinsonade in der Robinsonade usw. Wihrend die Tagbebuchaufzeichnungen des
originalen Robinsons zur tieferen Auslotung des Personlichkeitsbildes genutzt werden,
enthalten Tagebucheintrige in Robinsonaden zumeist lediglich Namens- und Berufslisten
oder sonstige statistische Angaben. Die Darstellung der Begegnung der zentralen Figur mit
fremden Menschen wird als Gelegenheit zu ausschweifenden Erzédhlungen genutzt, die von
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der eigentlichen Handlung bzw. von einer etwaigen Durchgestaltung der zentralen Figur
ablenken. So nehmen z.B. im Dresdener Avantieure Erzdhlungen eines Malers mehr als ein
Fiinftel] des Romans ein. Die Inflation von Informationen, die fiir die eigentliche Handlung
bedeutungslos sind, zeigt sich allein schon in der Nennung von hundert Ortsnamen, von
Windverhéltnissen, Kurskorrekturen usw. Diese oft zu findende Detailgenauigkeit in der
Darstellung verfolgt das Ziel, die scheinbare Authentizitdt des Romans zu bezeugen. Diese
scheinrealistischen Passagen sollen das Unwahrscheinliche der {iibrigen Handlung als
tatsichlich Geschehenes ausweisen.

Die Trivialitit der Robinsonaden

Legt man die im Kapitel 2. als Bewertungskriterien fiir Trivialitit erlduterten
»asthetischen Spannungsfelder (Dumont) zugrunde, lisst sich fiir die Robinsonaden auf
folgende Wesenheiten verknappt zusammenfassen:

- Verzicht auf Innovation, der gleichzeitig den Verzicht auf die Erweiterung des
Erfahrungshorizontes beim Leser bedeutet (Reduktion auf das Alltagsbewusstsein)

- Reduktion auf nur wenige, verflacht dargestellte Elemente der Textstruktur des Originals;
Aufbau nach einem Schema (Automatisierung)

- Die Preisgabe von thematischer Qualitit (Aufarbeitung eines Problems) zugunsten von
Quantitit, zugunsten der bloen Aneinanderreihung von Abenteurerzdhlungen
(Deskriptivitit)

- Verflachung durch die Reduktion auf Scheinprobleme und eine Scheinmoral
(Konformitét)

- Verlust an realistischer Substanz, was im Widerspruch steht zu dem vorgetragenen
Anspruch der meisten Robinsonaden-Autoren, Authentisches mitzuteilen

- Afunktionalitdt der einzelnen Erzéhlteile.

Von der Reihe unbedeutender Adaptionen des Originalromans seien im weiteren zwei
Werke unterschieden, die zwar ebenfalls nur bestimmte Grundstrukturen des Originals
iibernahmen, jedoch innerhalb der zeitgendssischen Literaturlandschaft Eigenstdndiges und
Innovatives einzubringen vermochten. Ich werde dazu keine Analyse folgen lassen, sondern
mich im wesentlichen auf die knappe Kennzeichnung der Beispiele beschranken.
Johann Gottfried ScunaBeL (1692 - 1752)
Im Jahr 1731 erschien anonym der Roman Die Insel Felsenburg (unter diesem Titel wurde der
Roman durch Ludwig Tieck 1828 iiberarbeitet und neu herausgegeben). Der vollstindige
(originale) Titel sei hier eingeriickt: :

Gisander [das ist der Autor Johann Gottfried Schnabel, Lb.]: Wunderliche Fata einiger
See-Fahrer absonderlich Alberti Julii, eines gebohrnen Sachsens, welcher in seinem
18ten Jahre zu Schiffe gegangen, durch Schiff-Bruch selb4te an eine grausame Klippe
geworfen worden, nach deren Ubersteigung das schonste Land entdeckt, sich daselbst
mit seiner Gefdhrtin verheyratet, aus solcher Ehe eine Familie von mehr als 300
Seelen erzeuget, das Land vortrefflich ausgebauet, durch besondere Zufille
erstaunens-wiirdige Schitze gesammlet, seine in Teutschland ausgekundschafteten
Freunde gliicklich gemacht, am Ende des 1728ten Jahres, als in seinem Hundertsten
Jahre, annoch frisch und gesund gelebet, und vermutlich noch dato lebt. (1731)

Schon der barock anmutende Titel gibt Auskunft iiber die Art der Aufnahme des Robinson-

Originals und soll hier ausreichen, um auf die mir wesentlich erscheinenden Aspekte zu

verweisen.

- Auf Ubernahmen des Robinsons von Defoe deuten folgende Formulierungen in
Schnabels Titel hin: See-Fahrer (die Exotik / der Ausbruch aus dem Alltag) — /8ten
Jahre zu Schiffe (zumindest anfangs hat es der Leser mit einem jugendlichen Helden zu
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tun) - Schiff-Bruch, grausame Klippe geworfen (sowohl das Inselmotiv als auch der
Wendepunkt werden angedeutet, die Herauslosung aus der bisher erfahrenen Welt, die
Bewidhrung im Fremden).

- Auf Verdnderungen im Vergleich zu Defoes Roman verweisen: Gefdhrtin verheyratet
(das Ich ist nicht isoliert, nicht auf sich selbst zuriickgeworfen. Erotik und Sexualitit
erhalten in der Gestaltung Raum) - Familie von mehr als 300 Seelen (es existiert ein
Gemeinwesen statt der reduzierten Existenz des vereinzelten Einzelnen) -
ausgekundschaftete Freunde gliicklich gemacht (die Ausweitung der Gemeinschaft; die
zentrale Stellung nimmt ein WIR ein; bei Defoe bleibt selbst mit dem Auftreten Freitags
das Ich auf sich reduziert) — frisch und gesund gelebet, und vermutlich noch dato lebt
(ein Lebensmodell als Alternative zum tatsichlich zu lebenden Leben wird bejahend
angenommen). Dagegen will Defoe an seinem Robinson die Attraktivitét zeigen, in die
alte Lebensform zuriickzukehren, all dessen Bemiihungen und Bewéhrungen zielen nur
darauf).

Was hier vorliegt, ist zwar auch eine Adaption des Defoe-Romans, in ihm geht es aber
— anders als bei den vor allem auf Spannung und exotische Abenteuer setzenden trivialen

Robinsonaden — um eine ,,Umformung® des englischen Originalromans zur Darstellung eines

utopischen, biirgerlich-antifeudalen Gesellschaftsentwurfs. Der gedankliche Gehalt des

Originals, die dort im Zentrum des Ideengehalts stehende Bejahung und Preisung der

konservativen biirgerlich-aufklarerischen Menschenbild- und Gesellschaftsauffassung, wird
durch Schnabel erweitert zur Gestaltung einer Utopie der freien, selbstbestimmten

Existenzweise des biirgerlichen Individuums. Vor allem dadurch erhilt Schnabels Roman

Insel Felsenburg einen literarischen Eigenwert, der ihn iiber die trivialen Robinsonaden hebt
und ihn als integranten Bestandteil der biirgerlich-emanzipatorischen Literatur der deutschen
Aufklarung charakterisiert.

Joachim Heinrich Campe (1746 - 1818): Robinson der Jiingere, zur angenehmen und
niitzlichen Unterhaltung fiir Kinder ( 1779/80)

Der Robinson-Stoff wurde durch Campe erstmals als Jugendbuch gestaltet. Von Campe,
einem der bedeutendsten philanthropischen Pddagogen der deutschen Aufklarung, werden nur
bestimmte Situationen aus dem Original adaptiert und als Grundlage fiir Erziehungsgespréche
in seinem dialogisch strukturierten Roman genommen. Den philanthropischen Bildungszielen
und den Menschenbildvorstellungen der deutschen Aufklidrung entsprechend, orientiert
Campe vor allem auf Frommigkeit, verniinftige Prinzipien des Handelns und zivilisatorische
Grundkenntnisse, wobei er zum Teil bei Defoe ankniipfen kann. Allerdings weicht Campe
erheblich vom Original ab, indem er bestimmte Handlungselemente umformt. Andere —
ebenfalls wesentliche — Inhalte des Originalromans, die eher der Gefiihls-, Erlebens- und
Erfahrungswelt der Erwachsenen jener Zeit zuzurechnen sind, bleiben ausgeklammert. Campe
schreibt dariiber:

Ich zerlegte daher die ganze Geschichte des Aufenthalts meines jliingern Robinsons auf
seiner Insel in drei Perioden. In der ersten solt' er ganz allein und ohne alle
europdische Werkzeuge sich blos mit seinem Verstande und mit seinen Hianden helfen,
um auf der einen Seite zu zeigen, wie hiilflos der einsame Mensch sei, und auf der
andern, wie viel Nachdenken und anhaltende Strebsamkeit zur Verbesserung unsers
Zustandes auszurichten vermogen. In der andern geselte ich ihm einen Gehiilfen zu,
um zu zeigen, wie sehr schon die bloBe Geselligkeit den Zustand des Menschen
verbessern konne. In der dritten Periode endlich lieB3 ich ein europdisches Schif an
seiner Kiiste scheitern, und ihn dadurch mit Werkzeugen und den meisten
Nothwendigkeiten des Lebens versorgen, damit der grole Werth so vieler Dinge, die
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wir gering zu schitzen pflegen, weil wir ihrer nie entbehrt haben, recht einleuchtend
wirde. (.. .)

(Textauszug: Joachim Heinrich Campe: Robinson der Jiingere, zur angenehmen und
niitzlichen Unterhaltung fiir Kinder. Nach dem Erstdruck hrsg. von Alwin Binder und
Heinrich Richartz. Stuttgart: Reclam, 1981. Universal-Bibliothek. 7665.)

Campes Roman kniipft an die positive Menschenbildauffassung des Originals von Defoe an
und ,aktualisiert“ sie im Sinne deutscher aufkldrerischer Biirgerlichkeit und der
philanthropischen Erziehungsidee. Der besondere Gewinn der ,,Weiterschreibung® des
Originalromans ist in der jugendgemiflen — auch stilistisch verdndernden - ,,Aufbereitung*
der in Defoes Roman enthaltenen positiven Potenzen des Romans.

Textauszug. Gespriach am ersten Abend:

V ater. Der junge Robinson wuchs also heran, ohne dal man wullte, was aus ihm
werden wiirde. Sein Vater wiinschte, dafl er die Handlung lernen mdgte; aber dazu
hatte er keine Lust. Er sagte, er wolte lieber in die weite Welt reisen, um alle Tage
recht viel neues zu sehen und zu horen. - Das war nun aber recht unverstindig
gesprochen von dem jungen Menschen. Ja, wenn er schon was rechts hitte gelernt
gehabt! Aber was wolte ein so unwissender Bursche, als dieser Krusoe war, in der
weiten Welt machen? Wenn man in Lindern sein Gliik machen wil: so muf3 man sich
erst viel Geschiklichkeit erworben haben. Und daran hatte er bisher noch nicht
gedacht. - Er war nun schon siebenzehn Jahr alt, und hatte seine meiste Zeit mit
Herumlaufen zugebracht. Téaglich quélte er seinen Vater, daf3 er ihn doch mdgte reisen
lassen; sein Vater antwortete: er wire wohl nicht recht gescheit, und wolte nichts
davon horen. S6hnchen, Séhnchen! rief ihm dan die Mutter zu, bleibe im Lande und
ndhre dich redlich! (...)

Robinson konte nun sich ldnger nicht mehr halten. Er verga Eltern, Freunde und
Vaterland und rief freudig aus: »ich fahre mit, Herr Kapitain!« »Top!« antwortete
dieser; und so schlugen sie sich einander in die Hénde, und die Reise war beschlossen.
Johannes. Na, nuwil ich auch gar kein Mitleid mehr haben mit dem dummen
Robinson, und wenn's ihm auch noch so ungliiklich geht!

V ater Kein Mitleid, Johannes?

J o hannes. Nein, Vater; warum ist er so dum, und vergifit schon wieder, was er
seinen Eltern schuldig ist. Dafiir muf3 ja wohl der liebe Gott es thm wieder schlim
gehen lassen — (...) (Textauszug:ebd.)

Campes ,,Robinsonade* wird zu einem international viel gelesenen Buch (es erzielte weit {iber
100 Auflagen und wurde in 25 Sprachen libersetzt) und bildete die Grundlage fiir spétere
Jugendbuchfassungen des originalen Robinson Crusoe.

Johann Wolfgang Goethes Roman ,,Die Leiden des jungen Werther* (1774) und die
Wertheriaden

Zur Herbstmesse 1774 erschienen Die Leiden des jungen Werthers im Druck. Die
Aufnahme des schmalen Bandes durch das gebildete Publikum der Zeit wurde ein
spektakuldres Ereignis, das einmalig in der deutschen Literaturgeschichte ist. Auf das
unerwartete Echo folgten sogleich Nachdrucke, Verbote, Gegenschriften, Apologien,
Imitationen und Ubersetzungen. Goethe wurde mit einem Schlag zu einem nicht nur in
Deutschland bekannten Dichter.

Auch der Werther-Roman Goethes blieb nicht vor trivialen Nachahmungen verschont.
Das tragische Ringen des jungen biirgerlichen Intellektuellen, selbstbestimmt leben, sich
verwirklichen zu konnen, das Aufbegehren gegen adlige AnmafBung und Arroganz und
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spieBbiirgerliche Beschrianktheit findet in den allermeisten Nachahmungen keinen Platz. In
den trivialen Adaptionen wird allein auf das tragisch endende Liebeserleiden reduziert. Diese
Romane werden als ,,Wertheriaden® bezeichnet. In der deutschen und in der internationalen
Literatur kann eine Unzahl solcher Wertheriaden registriert werden - In der Budapester
Akademie-Bibliothek z.B. befinden sich als Teil der Sammlung des ungarischen Goethe-
Verehrers Elischer eine beachtliche Anzahl solcher Wertheriaden.

Um den Vorgang der Trivialisierung (das Was und Wie) zu verdeutlichen, miisste ein
konkreter Werk-zu-Werk-Vergleich angestellt werden. An dieser Stelle will ich mich darauf
beschrinken, die Werkkenntnis des Werther-Romans voraussetzend, nur wenige der
Wertheriaden als Beispiele herauszugreifen, ohne sie im Detail mit dem Originalroman zu
vergleichen.

Friedrich Nicorar (1733 — 1811): Freuden des jungen Werthers. Leiden und Freuden Werthers
des Mannes (Bln. 1775), Parodie

Nicolais Buch ist in der Reihe der Wertheriaden insofern ein Sonderfall, als der Aufklarer
Nicolai eben nicht das sonst in riihrseliger Tranenflut ertrinkende Schema von Liebesleid —
Schmerz — Tod der trivialen Nachahmungen aufgreift und weiterschreibt, sondern mit den
Mitteln der Parodie bei einem substanziellen Problem des Originals ansetzt: bei dem der
biirgerlichen Duldungsmoral eklatant widersprechenden Entschluss Werthers zum Freitod.
Der Autor Nicolai will also mit seinem Buch keinesfalls - wie andere Adaptionen - auf der
Welle der Riihrseligkeit schwimmen, sondern er unternimmt den parodistischen Versuch, die
Welt der spataufkléarerischen Biirgerlichkeit ,,zurechtzuriicken®. Er lasst Werther nicht sterben,
sondern versieht sein Buch mit einem ,,Happy End*. Treffender als Goethe kann man Nicolais
,»Antwort auf den Sturm und Drang* kaum charakterisieren. Er schreibt:

Die ,,Freuden des jungen Werther* mit welchen Nicolai sich hervortat, gaben uns zu
mancherlei Scherzen Gelegenheit. (...) Das Machwerk selbst war aus der rohen
Hausleinwand zugeschnitten, welche recht derb zu bereiten der Menschenverstand in
seinem Familienkreise sich viel zu schaffen macht. (...) ... 1aBt der Verfasser meine
Behandlung bis Seite 214 gelten, und als der wiiste Mensch sich zum tddlichen
Schritte vorbereitet, weil3 der einsichtige psychische Arzt seinem Patienten eine mit
Hiihnerblut geladene Pistole unterzuschieben, woraus denn ein schmutziger Spektakel,
aber gliicklicherweise kein Unheil hervorgeht. Lotte wird Werthers Gattin, und die
ganze Sache endigt sich zu jedermanns Zufriedenheit.

(Goethe HA 10: 590f.)

Nicolais Wertheriade entspringt dem Umstand, dass Nicolai — ausgeriistet mit dem Welt- und
Menschenbild der Aufkldrung - den bei Goethe eingeschriebenen weltanschaulichen Gehalt
des Werthers nicht versteht bzw. ihn nicht zu tolerieren bereit ist. Nicolai verzichtet in seiner
Parodie auf die Ubernahme und Trivialisierung jener im Original angelegten
Wirkungspotenzen, die ein Massenpublikum ansprechen konnten und versucht stattdessen,
eine dem Geist der deutschen Spétaufklarung eher entsprechende Antwort auf den Roman des
Sturm und Drangs zu geben.

Johann Martin MiLLer (1750 — 1815): Siegwart. Eine Klostergeschichte (1776).

Mit Johann Martin Miller begegnet uns ein beriihmt-beriichtigter Vielschreiber der
Goethezeit. Den grofiten Publikumserfolg konnte Miller jedoch mit seinem Siegwart
erreichen. Diese Wertheriade erlebte mehrere Auflagen bis ins 19. Jahrhundert und wurde in
zahlreiche Sprachen iibersetzt. Worauf ist der Erfolg des Siegwart zuriickzufithren? Miller
fand ein kleinbiirgerliches Massenpublikum vor, ,das damit beschéftigt war, seine
Unterwerfung unter Biirgertum und Feudalabsolutismus als ein Geschenk Gottes zu begreifen,
an Emanzipation und selbstbewusstes Aufbegehren nicht im Traum dachte (Ruhe ist die erste
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Biirgerpflicht) und den Plagen der Wirklichkeit mit ausufernden Empfindungen und
rithrseliger Empfindelei zu begegnen versuchte. Zu dieser Gefiihlslandschaft passte nichts
besser als die gefiihlvolle Kopflosigkeit und die erst im Grabe endende Flut von Trinen des
Siegwart. (Peter Fischer in: Killy 1998) Miller greift — wie in den anderen Wertheriaden auch
zu finden — allein auf das Liebeserleiden zuriick, ohne freilich gleichfalls die Brisanz des
Eingebundenseins der Protagonisten in ihre jeweiligen sozialen und ideellen Welten zu
erfassen. Im Siegwart ist all das, was im Werther bedeutender literarischer Ausdruck der
Epochentendenz ist, bis zur Unkenntlichkeit verwéssert. Miller kennt ,,sein“ Publikum recht
genau und reduziert allein auf die fiir dieses Publikum wirkungstréchtigen Elemente. Dabei
zielt er — ganz im Gegensatz zu Goethe — auf eine totale, distanzlose Identifikation des Lesers
mit dem Dargestellten. In einer Notiz zu Dichtung und Wahrheit schrieb Goethe: ,,V6llig
kunstlos. FaBlich fiir die Menge (...). Zusammenhang mit der Tendenz der Zeit, aus der auch
Werther entsprungen war.“ (Goethe WA 1, 27 : 393).

Benektine NauBerr (1756 — 1819): Heerfort und Kldrchen. Etwas fiir empfindsame Seelen. 2
Bde. Leipzig 1779.

In eine Reihe mit den vielen anderen Schreibern und Schreiberinnen von Wertheriaden ist
auch die heute lingst vergessene Benediktine Naubert zu stellen, die in ihrem
schriftstellerischen Leben immerhin insgesamt mehr als 50 Biicher verdffentlichen konnte.
Hervorgetreten ist sie hauptsdchlich als Autorin historischer Erzédhlungen und Romane und
von diversen Schauergeschichten. In unserem Zusammenhang ist hervorzuheben, dass in
literaturgeschichtlichen Untersuchungen bisweilen darauf verwiesen wird, dass Naubert vor
allem mit ihren historischen Biichern und den Schauergeschichten spiteren Autoren, die
gemeinhin zur romantischen Hochliteratur gezéhlt werden - wie E. T. A. Horrmann, Clemens
Brentano, die Briider Grimv sowie dem englischen ,,Vater des historischen Romans* Walter
Scott - Anregungen und Motive geliefert habe. Auch das mag als Hinweis darauf gelten, dass
Trivialliterarisches nicht ausschlieBlich ein ,,Nachschreiben“ hochliterarischer Werke
bedeutet, sondern dass sich Hochliterarisches nicht selten des Wirkungsvollen aus der
Trivialliteratur bedient. - Mit dem empfindsamen Roman Heerfort und Kldrchen bleibt
Naubert auf der Ebene der trivialen Nachahmungen des Goetheschen Werther.

Albrecht Christoph Kayser: Adolfs gesammlete Briefe. Leipzig 1778.

In Kaysers Roman lassen sich — ob beim Romanbeginn oder bei bestimmten
Strukturelementen - viele Parallelen zum ,,Werther* finden. Die Trivialisierung kénnte an
vielen Beispielen bei Kayser nachgewiesen werden: ob das die Verwandlung der lyrischen
Briefe des Werther-Romans in einen einfachen tagebuchartigen und perspektivenreichen
Briefroman betrifft oder daran, dass Kayser fiir die Handlungen seiner Figuren andere,
wesentlich vereinfachte psychologische Erklarungsversuche gibt als wir sie im Werther
finden. Im Unterschied zu vielen anderen Wertheriaden blieb Kaysers Roman beim deutschen
Massenpublikum vergleichsweise wenig beachtet. Interessant ist sein Roman allerdings im
Zusammenhang mit der Erkundung zu den deutsch-ungarischen Literaturbeziehungen im 18.
und 19. Jahrhundert. Und hier kommt eine ungarische Wertheriade ins Blickfeld, die in zwei
,Bearbeitungen‘ auf dem Buchmarkt erschien:

Ferenc Kazinczy: Bacsmegyenek szve-szedett levelei (1789) und Bdacsmegyeinek gyotrelmei
(1814) — (Bdcsmegyer)

Die beiden Romane sind zwei Fassungen im Grunde nur eines Romans, die in
unterschiedlichen Schaffensperioden Kazinczys entstanden. Kazinczy Ferenc ist in
Deutschland am Ausgang des 19. Jahrhunderts selbst in populdren Literaturdarstellungen kein
Unbekannter. In Spemanns goldenes Buch der Weltliteratur von 1901 ist z.B. zu lesen:

Da geht im letzten Decennium des Jahrhunderts der hochgebildete Franz Kazinczy
(1759 — 1831), der begeisterte Verehrer Goethes, hervor, der Reformator und Schopfer
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der heutigen Litteratursprache, der wirkliche Vater jener glinzenden Epoche, welche
in den zwanziger Jahren in Ungarn anhebt. Vielseitige Bildung und reifer Geschmack,
rastloses Schaffen und Anregen charakterisieren diesen edlen Mann, der stets mit Rat
und That zur Hand ist, der jiingere Krifte aufmuntert und die alte Litteratur erneuert,
die besten Produkte der deutschen und englischen Dichtung seinem Volke zugénglich
macht und ein litterarisches Leben erweckt, wie es in Ungarn bisher niemals
geherrscht hat. (Heinrich 1901, 611)

Schon in dieser eher peripheren Schrift wird auf die enge innere Beziehung Kazinczys zu
Goethe verwiesen. Seine Affinitdt zu Goethes Schaffen ist ein von der ungarischen
Literaturgeschichtsschreibung nicht selten aufgegriffenes Thema. Und wenn es in
Fachpublikationen um Kazinczys Bdcsmegyei geht, ist der Verweis auf Goethes Werther
unumgiénglich. Und doch ist gerade hier ein interessanter Aspekt in Bezug auf
innerliterarische Transfervorgénge zu finden. Was meine ich? Die Kazinczy-Forschung kann
nachweisen, dass der ungarische Autor, ein duBerst verdienstvoller Mittler zwischen der
deutschen und der ungarischen Literatur, urspriinglich sehr an der Ubersetzung des Werther
ins Ungarische interessiert war. Nach ersten Versuchen brach er jedoch ab. Der Grund dafiir
ist fiir unsere Betrachtung des Verhiltnisses von Hochliterarischem und der Trivialliteratur
nicht ganz unwichtig: Kazinczy hielt den ideelichen Gehalt und die Darstellungsweise des
Werther fur die zeitgendssische ungarische Literaturlandschaft als nicht vermittelbar. In seiner
Anndherung an den Werther ging es ithm ging eher um den Typ Briefroman und dessen
Moglichkeiten fiir die Gefiihlsdarstellung. Kazinczy sah den Ausweg aus dem Problem, mit
dem Werther fir das ungarische Publikum umzugehen, darin, den Werther ,,abgemildert®
(verflacht - also trivialisiert) aufzubereiten. Er entschloss sich, statt des Originals eine
deutsche Wertheriade iibersetzerisch zu bearbeiten. Millers Siegwart, den Kazinczy zunichst
auswibhlte, erschien ihm zu weit von Goethe entfernt. In Kaysers Briefen hingegen glaubte
Kazinczy, deutlichere Anlehnungen an Goethe zu erkennen.

Bei dem Transfer von Kaysers Briefen zum eigenen Bdcsmegyei bemiihte sich
Kazinczy um eine Art ,Angleichung seiner Bearbeitung an die ungarische
Literaturlandschaft. Interessanter noch fiir die fachwissenschaftliche Diskussion ist der damit
verbundene Nachweis der Trivialisierung bestimmter Elemente des Werther innerhalb der
Transfervorgénge in der Reihung Werther — 1. Wertheriade — 2. Wertheriade. Katalin Miiller hat
sich dieser Aufgabe unterzogen. (Miiller 2002) Sie vergleicht Goethes Werther und Kazinczys
Bacsmegyei als ein Beispiel deutsch-ungarischer literarischer Beziehungen um die Wende
vom 18. zum 19. Jahrhundert und arbeitet dabei bestimmte Aspekte der Trivialisierung im
ungarischen Roman heraus.
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Trivialisierende Rezeptionsweise. Das ,,Wertherfieber* in Deutschland

Nicht nur das ungarische, auch das zeitgendssische deutsche Lesepublikum war fiir die
Aufnahme des eigentlichen Ideengehalts des Originals und seiner Komplexitdt nicht
pradisponiert. Das zeigt sich in erster Linie an dem mit dem Etikett ,,Wertherfieber*
versehenen Rezeptionstypus, verkorpert durch jene Schicht junger biirgerlicher Leser, die sich
das ,,Biichlein® mit vorbehaltloser, schwérmerischer Bewunderung aneigneten. Georg Jéger
hat diesen Typus als ,,erbauliche Konkretisation* gekennzeichnet zum Unterschied von der
vornehmlich didaktischen Konkretisation der A&lteren, dem Geist der Spitaufklarung
verpflichteten Leser (siehe dazu Nicolais Wertheriade). Was sich im ,,Werherfieber zeigt, ist
ein Widerspruch zwischen dem im literarischen Kunstwerk Enthaltenen und Intendierten auf
der einen Seite und der Realisation durch eine breite Leserschaft auf der anderen.

Zu diesem Problemkreis seien Hinweise auf die weiterfiihrende Fachliteratur
vorangestellt. Es handelt sich dabei um Aufsdtze, in denen das diffizile Verhiltnis von Werk
und Wirkung besonders detailreich erortert wird:

Peter Miiller: Der junge Goethe im zeitgendssischen Urteil. Berlin 1969; Klaus
Scherpe: Werther und Wertherwirkung. Bad Homburg 1970; Hartmut Schmidt:
Goethes Werther als Schule der Leidenschaften. Werther-Rezensionen im Horizont der
Popularésthetik um 1775. In: Insel Almanach auf das Jahr 1973, Frankfurt a. M. 1973,
S. 70-122; Georg Jéger: Die Wertherwirkung. Ein rezeptionsisthetischer Modellfall.
In: Historizitdt in Sprach- und Literaturwissenschaft, hrsg. von Walter Miiller-Seidel.
Miinchen 1974, S. 389-409; Karl Robert Mandelkow: Goethe in Deutschland.
Rezeptionsgeschichte eines Klassikers, Bd. 1: 1773-1918. Miinchen 1980, S. 35.

»Wertherfieber* und Empfindsamkeit

Der Werther-Roman Goethes fand vor allem beim zeitgendssischen jungen Publikum grof3en
Anklang. Er wurde nicht nur gelesen, sondern ,,nachgeahmt™ — Goethe spricht in diesem
Zusammenhang von dem Versuch, Poesie in Wirklichkeit zu verwandeln. Zu erkennen war
eine ,,massenhafte* Rezeptionsweise, die den Roman — nicht zuletzt unter dem Einfluss der
LEmpfindsamkeit“ in Deutschland - ,einfilhlend” las. Diese Rezeptionsweise basierte auf
einer distanzlosen Identifikation des Lesers mit dem (duBerlich) Dargestellten, ohne die
Tiefenstrukturen des Werks zu erfassen. Diese einfiihlende, distanzlose Identifikation zeigte
sich sogar direkt in bestimmten Verhaltensweisen von Lesern:

- Werther und Lotte werden nicht als literarische Figuren, sondern als reale Zeitgenossen
angesehen,

- junge Leser kleiden sich wie Werther: blauer Rock, gelbe Hosen, Lederstiefel; offene
Haare (also keine zeitiibliche Periicke), offener Hemdkragen,

- nach Erscheinen des Romans geht unter jungen Menschen eine Selbstmordwelle durch
Deutschland.

Bei dieser Art, auf ein literarisches Kunstwerk zu ,,antworten®, handelt es sich nicht um ein
singuldres Missverstehen, sondern der Widerspruch zwischen Roman und Leserreaktion greift
tiefer. Uber den Zusammenhang zwischen literarischer Vorgabe und deren rezeptiver
ErschlieBung schreibt Waldmann, dabei auch jene Leserhaltung treffend, die Jager als
erbauliche Konkretisation* bezeichnet:

Ein dsthetischer, insbesondere ein fiktionaler Text intendiert die Darstellung
bestimmter Wirklichkeiten (z. B. Personen, Handlungen, Gegenstinde, Ereignisse).
Diese erscheinen aber nie in der Gesamtheit der ihnen {iiblicherweise eigenen
zahlreichen Momente und Eigenschaften, sondern nur als weitgefa3te Schemata, nur

66



durch umfassende Vorstellungsanweisungen mit ganz wenigen Momenten und
Eigenschaften. Sie treten aber mit dem Anspruch auf, realititsentsprechende
Wirklichkeiten darzustellen. Diese ,dsthetische Differenz“ zwischen textuell
Dargestelltem und dem, was darzustellen beansprucht ist, bewirkt eine Vielzahl von
Leer- und Unbestimmtheitsstellen. Der Vorgang der Rezeption besteht nun darin, daf3
der Leser im Rahmen der literarischen Schemata und nach Mal3gabe der literarischen
Vorstellungsanweisungen mit seiner Phantasie und Vorstellungskraft je individuell die
Unbestimmtheits- und Leerstellen des Textes auffiillt zur Vorstellung kompletter
Wirklichkeiten, die somit erst im Rezipienten, d. h. im Vollzug ihrer Rezeption konkret
und aktuell werden: Die volle Wirklichkeit eines 4&sthetischen, insbesondere
fiktionalen Textes entsteht erst durch die je besondere konkretisierende Rezeption, also
im Leser. (...) Der Text muB} einen bestimmten Leser entwerfen; der Leser mul} einen
bestimmten Text erwarten; der einen bestimmten Leser entwerfende Text muf} auf den
Leser treffen, der in ihm entworfen ist. (...) Die Art dieser literarisch vorentworfenen
Leserrolle (damit die Art der aus ihr heraus erfolgenden literarischen Konkretisation
des Textes) richtet sich danach, welche Erwartungen, vor allem welche literarischen
Interessen und welche individuellen und gesellschaftlichen Bediirfnisse, die der Text
bedienen soll, der Autor dem intendierten Leser zuschreibt. Die textuell entworfene
Leserrolle des intendierten Lesers und die tatsdchliche Erwartungshaltung des Lesers
miissen nicht vollig kongruieren: Kritischen und besonders antizipatorischen
Literatursorten sind hier, weil sie sowieso unter anderem auf Verfremdung bzw.
Innovation hin angelegt sind, im allgemeinen vom Leser grofere Toleranzen zuge-
standen; und sie erfordern auch im Vollzuge der Rezeption einen mehr oder weniger
ausgepragten Wandel des Erwartungshorizontes. (Waldmann 1977, 59f.)

Dieser Sachverhalt begriindet, weshalb u.U. ein hochliterarisches Werk trivial rezipiert wird.
Goethe selbst war erschrocken iiber das, was sein Roman so iiberdeutlich bewirkte. In seinen
Reflexionen darauf findet er liberzeugende Antworten, die zugleich das Wesen rezeptiver
Vorginge, auf einen konkret-historischen Fall bezogen, erhellen. Detailliert verweist er auf
den - dem Roman nicht kongruenten - Erwartungshorizont der Leser:
Zusammenhang mit einem Zeitgefiihl / Wirken der Empfindsamkeit:

Der ,,Werther®, bei seinem Erscheinen in Deutschland, hatte keineswegs, wie man ihm
vorwarf, eine Krankheit, ein Fieber erregt, sondern nur das Ubel aufgedeckt, das in
jungen Gemiitern verborgen lag. Wihrend eines langen und gliicklichen Friedens hatte
sich eine literarisch-dsthetische Ausbildung auf deutschem Grund und Boden,
innerhalb der Nationalsprache, auf das schonste entwickelt; doch gesellte sich bald,
weil der Bezug nur aufs Innere ging, eine gewisse Sentimentalitidt hinzu, bei deren
Ursprung und Fortgang man den EinfluB von Yorick-Sterne nicht verkennen darf;
wenn auch sein Geist nicht iiber den Deutschen schwebte, so teilte sich sein Gefiihl
um desto lebhafter mit. Es entstand eine Art zértlich-leidenschaftlicher Asketik,
welche, da uns die humoristische Ironie des Briten nicht gegeben war, in eine leidige
Selbstquilerei gewdhnlich ausarten mufte. Ich hatte mich persénlich von diesem Ubel
zu befreien gesucht und trachtete nach meiner Uberzeugung andern hiilfreich zu sein;
das aber war schwerer, als man denken konnte, denn eigentlich kam es drauf an, einem
jeden gegen sich selbst beizustehen, wo denn von aller Hiilfe, wie sie uns die dul3ere
Welt anbietet, es sei Erkenntnis, Belehrung, Beschéftigung, Begiinstigung, die Rede
gar nicht sein konnte. (Goethe HA 10, 322)

Die Verwechslung von Fiktion und Leben:

Ich fiihlte mich, wie nach einer Generalbeichte (nach Abschluss der Arbeit am Werther,
Lb.) , wieder froh und frei, und zu einem neuen Leben berechtigt. Das alte Hausmittel
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war mir diesmal vortrefflich zustatten gekommen. Wie ich mich nun aber dadurch
erleichtert und aufgeklart fiihlte, die Wirklichkeit in Poesie verwandelt zu haben, so
verwirrten sich meine Freunde daran, indem sie glaubten, man miisse die Poesie in
Wirklichkeit verwandeln, einen solchen Roman nachspielen und sich allenfalls selbst
erschieBen; und was hier im Anfang unter wenigen vorging, ereignete sich nachher im
groflen Publikum und dieses Biichlein, was mir so viel geniitzt hatte, ward als hochst
schidlich verrufen. (Ebd., 588)

Der Zusammenhang mit der Lebenssituation junger Biirgerlicher in Deutschland:

In einem solchen Element, bei solcher Umgebung, bei Liebhabereien und Studien
dieser Art, von unbefriedigten Leidenschaften gepeinigt, von aullen zu bedeutenden
Handlungen keineswegs angeregt, in der einzigen Aussicht, uns in einem
schleppenden, geistlosen, biirgerlichen Leben hinhalten zu miissen, befreundete man
sich, in unmutigem Ubermut, mit dem Gedanken, das Leben, wenn es einem nicht
mehr anstehe, nach eignem Belieben allenfalls verlassen zu konnen, und half sich
damit iiber die Unbilden und Langeweile der Tage notdiirftig genug hin. Diese
Gesinnung war so allgemein, da3 eben Werther deswegen die groB3e Wirkung tat, weil
er Uiberall anschlug und das Innere eines kranken jugendlichen Wahns 6ffentlich und
faBlich darstellte. (Ebd., 583)

Das Missverstindnis der auf eine didaktische Literatur eingeiibten Leserschaft, durch das
Buch direkte Lebenshilfe zu erhalten:

Eigentlich ward nur der Inhalt, der Stoff beachtet, wie ich schon an meinen Freunden
erfahren hatte, und daneben trat das alte Vorurteil wieder ein, entspringend aus der
Wiirde eines gedruckten Buchs, daBl es ndmlich einen didaktischen Zweck haben
miisse. Die wahre Darstellung aber hat keinen. Sie billigt nicht, sie tadelt nicht,
sondern sie entwickelt die Gesinnungen und Handlungen in ihrer Folge und dadurch
erleuchtet und belehrt sie.

(Ebd., 590)

Zu erkennen war, dass auch hier — wie immer — zutrifft, dass der Leser immer der ,,zweite
Autor ist“, der sich ,,sein“ Buch neu erschafft. Goethe schreibt iiber diese Erfahrung:

Auf diese Weise bedrdngt, ward er nur allzu sehr gewahr, da3 Autoren und Publikum
durch eine ungeheuere Kluft getrennt sind, wovon sie, zu threm Gliick, beiderseits
keinen Begriff haben. Wie vergeblich daher alle Vorreden seien, hatte er schon ldngst
eingesehen: denn je mehr man seine Absicht klar zu machen gedenkt, zu desto mehr
Verwirrung gibt man Anla8. Ferner mag ein Autor bevorworten so viel er will, das
Publikum wird immer fortfahren, die Forderungen an ihn zu machen, die er schon
abzulehnen suchte.*

(Ebd., 593f1.)

Ob ein literarisches Kunstwerk trivial oder nicht-trivial wirkt, entscheidet nicht allein
die literarische Vorgabe, sondern erst seine ,,Realisierung™ im Rezeptionsprozess. Goethes
Briefroman Die Leiden des jungen Werthers ist von der Mehrzahl der jungen zeitgendssischen
Leser trivial rezipiert worden.

Eine dhnliche Art der Trivialisierung des Goetheschen Werther zeigt der Autor Ulrich
PrLenzporF in seinem Buch Die neuen Leiden des jungen W. am Umgang seiner Figur Edgar
Wibeau, eines Jugendlichen der sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts, mit der literarischen
Vorlage. Edgar begreift Werthers Briefe lediglich als analoge Beispiele fiir seine
Lebenswirklichkeit. Der eigentlichen ,,Werther-Problematik* versucht Edgar sich erst gar
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nicht zu ndhern. Warum auch? Thn beschéiftigen seine ,neuen Leiden”, die mit puren
Analogieschliissen nicht zu begreifen sind.

Ubernahme trivialer Erzihlstrukturen in die Hochliteratur

Es wire grundsitzlich falsch, siéhe man die ,,Durchbrechung® der imagindren Linie
zwischen hoher und trivialer Literatur nur als adaptiven Vorgang vom Hochliterarischen zum
Trivialen. Dieser Weg zwischen den Textwelten wird — freilich auf weniger direkte Art — auch
aus der anderen Richtung kommend begangen. Fiir den im Studienmaterial umrissenen
Zeitraum trifft zu, dass in einer jetzt immer schnelllebiger werdenden Zeit spétestens gegen
Ende des 18. bzw. zu Beginn des 19. Jahrhunderts sich neue Lesergewohnheiten und —
erwartungen auszupragen begannen und auch die Grof3en unter den Autoren veranlassten, mit
verdnderten Erzéhlstrategien auf die verénderte Leselandschaft zu reagieren.

Zu diesem hochinteressanten, aber leider noch zu wenig erforschten Problemkreis
werde ich mich an dieser Stelle lediglich - den gemeinten Sachverhalt eher andeutend als
ausfithrend - auf einen Aufsatz von Dumont beziehen Dumont widmet sich in ihrer
Untersuchung mit Blick auf das Romanschaffen Goethes und der Novellistik Heinrich von
Kleists dem Problem, wie ,,nachklassische Narration mit dem Unzuldnglichen* umgeht. Sie
arbeitet heraus, dass sich fiir Goethe ,,aus der Konfrontation von Begebenheiten und Gesin-
nungen entweder die Tendenz zum Tragisch-Erhabenen oder zum Realismus des Paradoxen,
der Ironie und der Hinwendung zum Kleinen, Alltdglichen* ergebe. Sie schreibt:

Harmonie ist und bleibt das konstitutive ideelle Zentrum Goethescher Werke. Gerade
in seiner Erzédhlprosa der spiteren Jahre ist jedoch eine Tendenz zu beobachten, die
genuin mit dem Erzdhlen von Begebenheiten und Gesinnungen zusammenhéngt:
Sobald die ideelle Gesinnung mit den Begebenheiten des Lebens konfrontiert wird,
erfordert die narrative Gestaltung entweder die Tendenz zum Tragisch-Erhabenen oder
aber zum Realismus des Paradoxen, der Ironie und damit der Hinwendung zum
Kleinen, Alltdglichen, der Suche also nach interessanten Gegenstinden der
empirischen Welt. Interessant im nachklassischen Kontext wird jeweils das den
Gesetzen der vegetabilischen Entwicklungsidee zuwiderlaufende, unerwartet und
iiberraschend eintretende Ereignis, eine aus dem Rahmen fallende, uniibliche Seh-
weise bzw. Novitdt. Die sich faszinierend technisierende Welt und ihre damit
verbundene Schnelllebigkeit auch auf dem Gebiet des Informationsaustausches
provozieren extensives Lesen, damit verbunden ist aber noch ein anderer
Zusammenhang — die Notwendigkeit ndmlich der scharfen Gewiirze, die
vernachléssigten Gaumen und nervosen Mégen des Publikums zum Genuss verhelfen
miissen. (Dumonat 2000. Hervorhebung Lb.)

Sich auf Goethes Roman Wilhelm Meisters Wanderjahre und hier auf den Besuch Wilhelms in
der ,,pddagogoischen Provinz* beziehend, zitiert Dumont den Aufseher:

Nun hat man Fille gesehen, wo die Gemiiter sich ins Allgemeine neigten, wo eine
Mode sich iiber alle verbreiten, jede Absonderung sich zur Einheit verlieren wollte.
Einer solchen Wendung suchen wir auf gelinde Weise Einhalt zu tun, wir lassen die
Vorrite ausgehen; dieses und jenes Zeug, eine und die andere Verzierung ist nicht
mehr zu haben; wir schieben etwas Neues, Reizendes herein, durch helle Farben und
kurzen, knappen Schnitt locken wir die Muntern, durch ernste Schattierungen,
bequeme, faltenreiche Tracht die Besonnenen und stellen so nach und nach ein
Gleichgewicht her (Ebd.)

Dumont resiimiert: ,,Dieses Bild Goethes darf als gleichnishafter Hinweis auf seine
Romanpoetologie und als generelle Tendenz der Prosa nach der Jahrhundertwende gelesen
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werden...”“ Besonderes Gewicht erhalten die Ausfilhrungen zu Kleists Novellenschaften.
Dessen narrative Strategie wird von Dumont als ,,Poesie des Interessanten* beschrieben: ,,Bei
Heinrich von Kleist erfahrt das Unzuldngliche seine poetische Metamorphose in der Lite-
rarisierung eben dieser Unzuldnglichkeit, welche damit zum konstitutiven Zentrum einer
Poesie des Interessanten wird.” Was darunter zu verstehen ist, wird am Beispiel der Novelle
Das Bettelweib von Locarno (1810) gezeigt. Mit Blick auf die Novelle schreibt Dumont:

Das alles deutet auf ein beliebtes Genre hin, das sich vor allem im Zuge der tech-
nischen Reproduzierbarkeit des Kunstwerkes auf raschen und unkomplizierten
Konsum zum einzigen Zweck des Amiisements durch Sensationen orientiert, in dem es
auf knappem Raum das Nicht-Alltagliche, Unerwartete bzw. Spannende mitteilt. Wenn
wir nun wissen, dass Kleist diese Anekdote fiir die von ihm herausgegebenen "Berliner
Abendblitter" geschrieben hatte, dann bestitigt sich die Vermutung, dass es thm mit
ihr nicht etwa um tiefgreifende Sozial- bzw. Moralkritik oder gar nationale Ziel-
stellungen gegangen sei, sondern allein um leichte Unterhaltung. (...)Es geht schlicht
und einfach um eine schockante Gruselgeschichte. (Ebd.)

Den Gedanken fortsetzend, wird die Diagnose weiterfithrend auch fiir Das Erdbeben in Chili
(1811) gestellt:

Es liegt ihnen (Tod und die ihn herbeifiihrende Grausamkeit, Lb.) keine Tragik
zugrunde, kein gesellschaftlich zwingender Konflikt, keine philosophische Sinnfrage.
Sie werden motivisch nicht zur Polarisierung von Schonem und HéBlichem, Gutem
und Bosem, Idee und Sinnlichkeit genutzt. Sie verweisen nicht {iber sich hinaus auf
ein dahinter liegendes Anderes. Sie sind frei von externer Sinngebung und existieren
nur um ihrer selbst willen. Diese Leichen sind fiir die Zwecke des dsthetisch Schonen
in keiner Weise brauchbar. Ihr gewaltsames Ende soll schockieren... (Ebd.,
Hervorhebung Lb.)

Zusammenfassend in Bezug auf die Novellen spricht Dumont von einer ,,Literarisierung eben
dieses Unzuldnglichen, die nichts ausklammert, da sie sich keinem hoéheren Sinn, keiner
Wahrheit mehr verpflichtet fiihlt. So werden ihr das Frappante und Schockante zum
konstitutiven Zentrum einer Poesie des Interessanten.” Diese ,,Poesie des Interessanten® aber
schlieBt ein, dass narrative Strukturen oder Elemente in die hohe Literatur aufgenommen
werden, die sich zuvor bereits in der populdren Alltagsliteratur bewéhrt hatten. Dieser
innerliterarische Transfer hat nun keineswegs etwa eine Trivialisierung hochliterarischer
Werke zur Folge. Er zeigt uns aber, dass die Annahme von einer dichotomischen Trennung
von Hoch- und Trivialliteratur durch die literarische Praxis selbst immer und immer wieder
widerlegt wird.

Innovatives und Nonkonformes auch in der Trivialliteratur

Lasst man sich auf triviale Literatur ein — und das heifit zundchst einmal, triviale
Werke auszugraben und sie wirklich auch zu lesen — sind iiberraschende Entdeckungen fast an
der Tagesordnung. Es erweist sich dann auch, dass Innovatives nicht nur an die hohe Literatur
gebunden sein muss und dass Trivialliteratur nicht immer nur die ,,nachschaffende® ist. Als
Beispiel soll ein solches ,,Fundstiick aus meiner Suche nach Hinweisen zum Typ des
Kiinstlerromans dienen.

Gemeinhin wird der Roman Ardinghello (1787) von Wilhelm Hemwse (1746-1805) als
erster deutscher Kiinstlerroman apostrophiert. Oft wird auch der autobiografische Roman
Anton Reiser (1785-90, 4 Teile) von Karl Philipp Moritz (1756-1793) in die Ndhe zum
Kiinstlerroman geriickt. Beide sind zur Hochliteratur zu zdhlen. Es geht in diesen Romanen
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noch um das Problem der Heranbildung einer Kiinstlerpersonlichkeit, nicht aber um die
Gestaltung von Problemen der ,,modernen®, der biirgerlichen Kiinstlerexistenz. Probleme der
,,modernen” Kiinstlerexistenz in der Hochliteratur finden wir in Ansdtzen erstmals im
Zusammenhang mit der Figur des Kapellmeisters Berglinger bei dem Frithromantiker
Wilhelm Heinrich Wackenrober (in den Herzensergiefsungen eines kunstliebenden
Klosterbruders, 1796 und in den Phantasien tiber Kunst fiir Freunde der Kunst, 1798).
Gestaltet wird durch Wackenroder das Zerbrechen des Kiinstlers an der Nichteinlosbarkeit
seines Kunst- und Lebensanspruches. Der Kiinstler Berglinger ist am Ende seines Wegs allein,
er ist auf sich selbst zuriickgeworfen, er ist rettungslos. Wir kénnen mit einigem Recht vom
Jahr 1796 als dem Geburtsjahr des modernen Kiinstlers in der deutschen Hochliteratur
sprechen. Literartisch aufgenommen und weitergefiihrt wird die Kiinstlerproblematik dann
durch E.T.A. Horrmann, in der Moderne (an der Wende zum 20. Jahrhundert) durch
HormannsTtHAl und dann vor allem durch Thomas Mann.

Eine Dichterfigur erscheint jedoch bereits 1784 — also drei Jahre vor Ardinghello — im
Titel des Romans Leben und Tod des Dichters Firlifimini Autor ist der bei seinen
Zeitgenossen als populdrer Reiseschriftsteller bekannte, als Trivialautor in der &dlteren
Literaturgeschichtsschreibung denunzierte, jedoch von Goethe, Wieland und anderen
geschitzte Joachim Christian Friedrich Schurz (1761 — 1798 Weiterhin als Schulz oder
Friedrich Schulz zitiert). Wéihrend Heinse in seinem Ardinghello den Kiinstler als
»donderwesen® gestaltet, fiir dessen Schaffensvoraussetzungen geniehafte Ungebundenheit,
frei von gesellschaftlichen Zwingen eingefordert wird, stellt Schulz in den Mittelpunkt seines
Romans den freien Schriftsteller - mithin den neuen Typ des Schriftstellers und modernen
biirgerlichen Kiinstlers. Er gestaltet dessen Schaffens- und Lebensproblematik, die aus den
Zwiangen der Gesellschaft erwéchst. Das fiir die deutsche Literatur Innovative und ,,Moderne*
ist hier also bereits vor dem Auftauchen in der Hochliteratur bei dem ,, Trivialautor® Schulz zu
finden.

Wenn Schulz in den Mittelpunkt seines Romans den Dichter stellt, geht es ihm nicht
um die Gestaltung des Weges des Individuums zum Kiinstler (wie bei Heinse), sondern um
Probleme der Kiinstlerexistenz (die dann seit der Moderne vehement ins Bild treten). Um
nicht missverstanden zu werden: Schulz greift noch nicht den spéter in der Literatur immer
wieder thematisierten Widerspruch ,,Kiinstler/Biirger auf, sondern gestaltet werden von ihm
andere Fragen. Den Blick fokussiert Schulz auf Probleme, die zu den bestimmenden
Existenzbedingungen des beschriebenen neuen Kiinstlertyps gehoren:

- Der Dichter zwischen kiinstlerischem Anspruch und der Notwendigkeit, Literatur als
Ware zu produzieren, um iiberleben zu kdnnen

- Der Hunger als Lebenserleiden und als schaffensbegleitend; der Hunger im poetischen
Bild (dargestellt wird der quélende Prozess des Verhungerns)

- Die zunehmende Vereinzelung des an den Existenzbedingungen scheiternden Kiinstlers;
der Prozess zunechmender Vereinzelung, die das Kiinstler-Ich schlieBlich allein auf sich
selbst zuriickwirft.

Auf diesen Ebenen wird das fiir die Moderne postulierte (aber schon bei Wackenroders
Berglinger zu findende) ,,unrettbare Ich® — in freilich vollig anderen Zusammenhédngen -
insofern vorweggenommen, als Schulz’ Firlifimini selbst bei deutlich reduziertem
kiinstlerischen Anspruch von der sozialen Randexistenz des freien Schriftstellers zum
letztendlich AusgestoBenen wird, dem eine Einbindung in irgendeine Art von Gemeinschaft
unmdglich gemacht wird:

- Firlifimini scheitert nicht an einem Widerspruch zwischen individuellem Kunstideal
einerseits und Kunst- und Lebenswirklichkeit andererseits (wie der Musiker Berglinger
bei Wackenroder);
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- er scheitert auch nicht am Problem einer kiinstlerischen Antibiirgerlichkeit (etwa im
Sinne des Bohemiens).

Firlifimini scheitert aber dennoch an Problemen, die gebunden sind an die moderne
Kiinstlerexistenz. Der Autor Schulz gewédhrt zudem einen Einblick in jene
Schaffensbedingungen innerhalb der Literaturlandschaft am Ausgang des 18. Jahrhunderts,
die das Entstehen trivialer Texte begiinstigen.

Textausziige:

Die Dichtkunst geht jetzt nach Brod, und verliert dadurch einen grossen Theil ihrer
edlen und hohen Bestimmung. (60)

Immerwéhrende Sorge: was werden wir essen, was werden wir trinken; ewige kalte
Kiiche; ununterbrochenes Anstrengen seiner Geisteskréfte; Schreck; Angst und alle die
gewaltsamen Bewegungen, die ein ehrliebender Mann fiihlt, wenn er von Glaubigern
blockiert wird und nicht hat, wovon er bezahle — hatten ihn so schlaff, so abgezehrt, so
matt, so zu Haut und Knochen gemacht, daf3 er einen Anblick gab - um eines Teufels
Wuth in Thrénen zu zerschmelzen. (96)

Hilflos und halb verschmachtet wisserte der arme Dichter umher. Bei Tage hungerte
thm, und bei Nacht trdumte ihm davon. Der Gott des Hungers erschien ihm
gewOhnlich noch tausendmal graBlicher, als ihn Ovid gemahlt hat, und wenn irgend
jemand mehr Zeug gehabt hitte, diese fiirchterliche Gottheit lebhaft zu schildern, so
wars Firlifimini um diese Zeit. Aber sonderbar ists, dal er auch mit keiner Sylbe an
ein poetisches Gemihlde des Hungers dachte, und mir scheint daraus zu folgen, dal3
kein Poet im Stande ist, den Hunger zu schildern, wenn er selbst hungrig, oder den
Durst, wenn er selbst durstig ist .... (109)

Angemerkt sei am Rande, dass sich der Versuch, Hunger als poetisches Bild zu gestalten, in
der Hochliteratur in dieser eindringlichen Form erst 1888 bei Knut Hamsun (1859-1952) in
seinem Roman Hunger findet.

Um seinem Patron (Verleger, Lb) gefillig zu seyn, unterdriickt’ er jede Empfindung
des Schonen, die ihn von Seite zu Seite mit Allgewalt packte und zusammenschiittelte.
(....) sein Gefiihl stritt unabldssig wider die harte Pflicht. (131)

Er machte Plan und Anfang zu einem Roman. Alles ging gut, so lange ihm nicht
einfiel, da} er es thun miifite, kam ihm aber sein unbarmherziger Wirth in den Sinn,
weg waren Ideen, Gedanken und Lust. (206)

Himmel und Erde! — Ich vergehe — meine Leiden sind {iber mein Haupt gewachsen;
ich trage sie nicht, ich trage sie nicht! Erbarmen! Kann denn nichts das Herz des
Ungeheuers rithren! Ich sterbe vor Hunger! Ich fiihle aufsteigen aus meinem Innersten
Zuckungen, die mich packen, schiitteln, fiirchterlich zerren! Die Schauer nehmen zu;
die Feuerglut, worin ich liege, steigt immer hoher und héher — ich muf3 — ich briille —
ich schreie — Feuer nagt mir im Busen — Alpeneis liegt auf meinem Riicken - - ich - ich
-.(221)

... seine Augen sahen stier nach der Decke; Krdampfe zogen seine Fiifle bis an die Brust
herauf und seine Hande dicht zusammen. Aus einigen Bewegungen, die er machte, als
sein Wirt dazu kam, schien es, als wenn er seine Kréfte anstrengte, Hiilfe zu rufen,
aber er vermochte es nicht. Er ward mit jedem Athemzug schwécher, die Krampfe und
Zuckungen immer gewaltsamer und nach fiinfzig Minuten verschied er. (221f.)

Er (der Wirt, Lb) lieB ihm einen platten Sarg machen und den Tag drauf, abends gegen
sechs Uhr ward er auf den Gottesacker getragen. Niemand beweinte ihn, niemand
betrauerte thn. Sein Wirth allein folgte dem Sarge, mit einem Flor um den Huth. Aber
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er betrauerte nicht ihn, sondern die vierzig Thaler, die mit ihm zu Grabe getragen
wurden. (222)

Hier zitiert Schulz offensichtlich das Ende des Werther-Romans von Goethe. Zum Vergleich:
Die Leiden des jungen Werthers (1774):

Nachts gegen eilfe liel3 er ihn an die Stétte begraben, die er sich erwihlt hatte. Der Alte
folgte der Leiche und die Sohne, Albert vermocht’s nicht. Man fiirchtete fiir Lottens
Leben. Handwerker trugen ihn. Kein Geistlicher hat ihn begleitet.

Wie Werther hilt auch Firlifimini den Suizid fiir eine ihm zustehende Mdoglichkeit, selbst und
frei iiber den Zeitpunkt seines Todes entscheiden zu konnen. Firlifimini sieht gegen Ende des
Romans den Tod als einzige Moglichkeit, seinem Leiden zu entrinnen (analog zu Werther).
Der Autor Schulz ldsst aber diesen Weg fiir seine Romanfigur nicht zu. Nicht etwa aus
religiosen Griinden (Schulz war eher Atheist), sondern um das Leiden Firlifiminis
gestalterisch  bis zur letzten Konsequenz filhren zu konnen. Die unsdglichen
Existenzbedingungen seiner Kiinstlerfigur wie die Erbarmungslosigkeit der Umwelt werden
durch die Darstellung des langsamen Verhungerns zugespitzt dargestellt und als poetisches
Bild fiir das Leiden des Kiinstlers an seiner Zeit installiert.

Werther ist selbst noch nach dem Tod ,,aufgehoben® in einer Gemeinschaft ihn betrauernder
Freunde. - Firlifimini bleibt unbetrauert — bleibt ,,unrettbar und ist vergessen schon im
Augenblick seines Todes. — In der Figur des Wirts wird das Leiden Firlifimini noch iiber den
Tod hinaus zum Begleiter.

Der in den Schlusszeilen des Werther-Romans doch anklingende versdhnliche Ton ist durch
den Autor Schulz in seinem ,,Werther-Zitat“ am Ausgang des Firlifimini umgewandelt in
bitterste Unversohnlichkeit.

Das Beispiel des Romans Leben und Tod des Dichters Firlifimini zeigt die Aufnahme
aktueller und wesentlicher Themen durch die Trivialliteratur, noch bevor diese in der
Hochliteratur erschienen.  Der einen Roman der Hochliteratur zitierende Ausgang des
Firlifimini-Romans ist kein ,,Weiterschreiben vorgegebener hochliterarischer Muster,
sondern eine vom Autor vorgenommene bewusste Neubewertung einer in der
hochliterarischen Vorlage enthaltenen Konstellation. Dennoch ist Schulz® Roman freilich der
Trivialliteratur zuzuordnen. Zu begrinden wére das z.B. unter Anwendung der
Wertungskriterien flir Triviales (,,dsthetische Spannungsfelder). Zugleich aber wird an
diesem Beispiel erneut deutlich, dass die Grenzen zwischen Hoch- und Trivialliteratur
tatsdchlich flieBend sind, dass sich beide Textsorten durchaus in einem gemeinsamen Kosmos
begegnen, in dem das gegenseitige Aufeinanderbezogensein zum Alltéglichen gehdrt (und so
gesehen also ,,trivial® ist).
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5. Der Weg zur Massenliteratur

Der Blick auf die heutige Situation im deutschen Buchhandel zeigt uns die
Dimensionen, die uns begegnen, wenn wir gegenwirtig von Massenliteratur und
Massenpublikum sprechen. Biicher werden heute in Bahnhofs-, Kaufhaus- und
Grof3flichenbuchhandlungen verkauft, angeboten werden sie aber auch in anderen
Buchverkaufsstellen bis hin zum Internetbuchhandel. Durchschnittlich grole Buchhandlungen
bieten den Kdufern heute eine Auswahl zwischen 10.000 bis 120.000 Titeln. Nebenmaérkte wie
Apotheken, Gartencenter u.a., sowie der Direktvertrieb der Verlage sind inzwischen eine
ernsthafte Konkurrenz fiir den Buchhandel. Als erstes Medienkauthaus bot 1979 in Miinchen
das Unternehmen Hugendubel auf einer Fliche von mehr als 2.000 gm das erste
GrofB}flichensortiment mit einer Kombination verschiedener Print-, On- und Offline-Medien
und den dazu passenden Non-Book-Artikeln an.

Taschenbiicher machen heute durchschnittlich 14% des Sortimentsumsatzes aus und
sind aus dem Buchangebot nicht — noch immer nicht - wegzudenken. Das sei deshalb
hervorgehoben, weil wir gerade im Taschenbuchsortiment die wohl meistgekauften trivialen
Titel finden. Hier liegt auch die entscheidende Ursache dafiir, dass seit Mitte des 20.
Jahrhunderts sich gerade die Anbieter von Taschenbiichern zu groBen Verlagen entwickeln
konnten. So gab z.B. der Erich Pabel Verlag (Rastatt) mit der auf eine vorzugsweise weibliche
Leserschaft zielenden Lore-Reihe die erste Romanreihe nach dem 2. Weltkrieg heraus und
hatte damit einen derart groBen Erfolg, dass er schlieflich zu einem der bekanntesten
Romanverlage Europas avancierte. Der 1934 gegriindete Heyne-Verlag (Miinchen) verlegt
seit 1958 Taschenbiicher und wurde schlielich zum zweitgrofiten Taschenbuchverlag
Deutschlands. Der 1922 gegriindete Goldmann Verlag (der damals vor allem die
Kriminalromane von Edgar WaLrace verlegte) wurde nach dem Zweiten Weltkrieg ebenfalls
zu einem der bedeutenden Taschenbuchverlage. Sein Schwerpunkt bildet die Herausgabe von
Kriminalliteratur (,,Gelbe Reihe®).

Seit dem letzten Drittel des 20. Jahrhunderts ist ein zunehmender Prozess der
Konzentration im Verlagswesen zu beobachten. Kleinere Verlage werden iibernommen und
gehen in groBen Verlagsgruppen auf. 1986 konnte eine relativ kleine Spitzengruppe von 68
Verlagen 56% des Gesamtumsatzes auf sich vereinigen. Eine Folge gerade in Bezug auf die
nachhaltige Prisenz von Trivialliteratur ist in diesem Zusammenhang, dass es sich kaum ein
Verlag mehr erlauben kann, literarisch hoherwertige Titel noch unbekannter Autoren in das
Verlagsprogramm aufzunehmen und dabei auf einen erst kiinftigen Verkaufserfolg zu hoffen.
Produziert (und angeboten) werden fast ausschlieBlich Titel, die einen mdglichst sofortigen
und moglichst maximalen Profit erzielen. — Spétestens seit Beginn des 21. Jahrhunderts wird
der globalisierte Buchmarkt von den grolen Medienkonzernen dominiert. Zu nennen wéren
hier vor allem Holtzbrink, die Axel Springer AG und die Bertelsmann AG mit ihrer Tochter
Random House. Bertelsmann z.B. konnte 1989 einen Weltumsatz von 12,2 Milliarden DM
verbuchen.

Von der heutigen Situation aus sei der Blick gerichtet auf die wichtigsten Stationen des
Weges hin zu einer Massenlesegesellschaft. Dabei gilt es, zunédchst die Voraussetzungen zu
benennen, die die Existenz eines Massenpublikums und einer Massenliteratur {iberhaupt erst
ermoglichten. Es musste schlieBlich ein Publikum vorhanden sein, das lesen konnte und das
die Moglichkeiten besal3, Biicher zu lesen - das also iiber geniigend Freizeit verfiigte, das die
finanziellen Mittel besal3, an Biicher (iiber Ausleihe oder durch Kauf) zu kommen und das
eine Literatur vorfand, die seinen Unterhaltungsbediirfnissen entsprach. Zugleich mussten
wirtschaftlich potente Verlage existieren und die technischen Moglichkeiten, Biicher
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massenhaft und moglichst billig zu produzieren. SchlieBlich bedurfte es schneller und
umfassender Vertriebsmoglichkeiten, um den Buchmarkt zu erobern.

Die Suche nach jenem Zeitraum, in dem sich die Bedingungen fiir das Entstehen einer
Massenliteratur herauszubilden begannen, fiihrt zuriick bis in zweite Haélfte des 18.
Jahrhunderts. Im Jahrhundert der deutschen Aufklidrung finden wir die Anfidnge einer
biirgerlichen Literatur und das Entstehen und Wachsen einer biirgerlichen Leserschicht.

Deutschland in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts

Die Aufklarung beginnt in Deutschland etwa um 1680 und endet erst nach 1800. Als
Ganzes ist sie damit eine der ldngsten homogenen Stromungen in der deutschen
Kulturgeschichte. Der Begriff Aufklarung stellt einen Zusammenhang her zwischen den
umfassenden philosophisch-wissenschaftlichen und literarischen Entwicklungen der Zeit. Von
ihr gehen Wirkungen aus, die bis heute anhalten, in ihr geboren wurden Vorstellungen iiber
die Moglichkeit der Vermenschlichung der Gattung Mensch, die bis heute noch immer nicht
wirklich eingeldst sind.

Die gesamte deutsche Literatur des 18. Jahrhunderts ist ein Bindeglied zwischen
Frither Neuzeit und Neuzeit. In dieser Ubergangsphase beginnt die deutsche Literatur eine
vielschichtige eigenstindige Entwicklung, die zur Herausbildung der Literatur als eines
selbststandigen Bereichs (eines Literatursystems) fiihrt. Alle literarischen Stromungen des 18.
Jahrhunderts tragen auf ihre Weise zur Modernisierung der deutschen Literatur bei. Diese
Modernisierung der Literatur hdngt zusammen mit der Durchsetzung des Deutschen als
Kultursprache, der Verbesserung und Verbreitung von Bildung, der Verbesserung der
Lebensumstinde im allgemeinen und dem zunehmenden Selbstbewusstsein deutscher Autoren
und ihres Publikums. 1784 antwortete der deutsche Philosoph Immanuel Kant auf die ihm
von der Berlinischen Monatsschrift gestellte Frage, was Aufklarung sei, indem er vor allem
auf dieses Selbstbewusstsein des biirgerlichen Menschen zielte:

Aufklarung ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmiindigkeit. Unmiindigkeit ist das Unvermdgen, sich seines Verstandes ohne
Leitung eines anderen zu bedienen. (...) Sapere aude! Habe Mut, dich deines eigenen
Verstandes zu bedienen! ist also der Wahlspruch der Auftklarung. (...)Wenn denn nun
gefragt wird: Leben wir jetzt in einem aufgeklérten Zeitalter? So ist die Antwort: Nein,
aber wohl in einem Zeitalter der Aufklarung. (...) (Kant 1784, 516)

Politische Zustinde

Ein staatlich einheitliches Deutschland gibt es im 18. Jahrhundert nicht. Das ,,Heilige
Romische Reich Deutscher Nation* ist eine Konstruktion, die auf den frithen Reichsgedanken
des 10. Jahrhunderts zuriickgeht. Dieses Reich umfasste noch im 16. Jahrhundert Territorien,
die sich zum Teil recht weit aullerhalb der Sprachgrenzen des damaligen Deutschen befanden
(das betraf mehr oder weniger groBBe Gebiete oder auch Gesamtterritorien heutiger Staaten
wie die Niederlande, Belgien, Frankreich, Luxemburg, Schweiz, Oberitalien, Slowenien,
Osterreich, Tschechien, Polen). Der an der Spitze stehende jeweilige Kaiser verkdrperte {iber
die Jahrhunderte hinweg keinesfalls die Macht, die einen starken Zentralstaat hitte formen
konnen. — 1806 legt Kaiser Franz II. auf Druck Napoleons die Krone nieder und 16st damit
das Heilige Romische Reich Deutscher Nation auf.

Im 18. und bis in das 19. Jahrhundert hinein existieren in Deutschland etwa 300
rechtlich selbststindige Territorien: Konigreiche, Fiirsten- und Herzogtiimer, unabhingige
Reichsstidte, der groBe Kirchenbesitz - bis hin zu kleinen und kleinsten Grundherrschaften.
All diese Territorien verfligen iiber ein eigenes Rechtssystem, das nur in einigen Grundfragen
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von Reichsgesetzen beschrinkt wird. Es existieren innerhalb Deutschlands Staats- und
Zollgrenzen, eigene Miinz- und MaBsysteme usw. Weder gibt es in jener Zeit ein einheitliches
politisches noch ein geistig-kulturelles Zentrum Deutschlands. Einfliisse auf politische und
kulturelle Prozesse gehen von den verschiedenen Residenzstidten der grof3ten
Territorialstaaten, von den Handels- und Hafenstddten sowie von den Universititsstadten aus.
Die in allen Regionen machtausiibende Herrschaftsform ist die Monarchie. Die
Gesellschaft ist in drei Haupt-Stinde gegliedert: (weltlicher und geistlicher) Adel, Biirgertum
sowie Bauern. Die Bauernschaft ist (neben den Tagelohnern in den Stiddten) der politisch,
sozial und geistig entschieden unterprivilegierte Stand. Zwischen 1700 bis 1800 wéchst die
Bevolkerung im Gebiet des Deutschen Reiches von etwa 13 auf 25 Millionen Einwohner.
Ungefdhr 80% davon sind in der Landwirtschaft tétig — die meisten Bauern befinden sich in
feudaler Abhédngigkeit von ihren Grundherren. In den groBten Stddten leben gegen Ende des
Jahrhunderts in Wien 247.000, in Berlin 172.000 und in Miinchen 48.000 Einwohner.
Friedvoll konnte das Jahrhundert nicht genannt werden. Kriege wurden von den
feudalen Territorialméchten noch immer als probates Mittel angesehen, ihre Machtinteressen
durchzusetzen. In das Leben vieler Menschen eingreifend waren vor allem die drei Kriege, die
Osterreich und PreuBen im Zeitraum zwischen 1740 und 1763 gegeneinander um den Besitz
Schlesiens fiihrten (Schlesische Kriege). Der dritte von ihnen (1756 bis 1763) ging in die
Geschichte unter dem Namen ,Siebenjdhriger Krieg“ ein. Ganz abgesehen von den
unmittelbaren Kriegsfolgen wie Leid, Verwiistungen und Verarmung vieler Bewohner vor
allem auf dem Lande, befanden sich die Kriege und die Kriegspolitik der Feudalméchte im
krassen Gegensatz zu den Moral- und Tugendvorstellungen des aufstrebenden Biirgertums.
Dessen Ideale von Vernunft und Menschlichkeit bildeten die Grundlage fiir die kritische
Bewertung, die die Kriegspolitik in der biirgerlichen Literatur fand. Aber nicht nur die
Kriegsheere stellten eine Bedrohung der allgemeinen Sicherheit dar. Als Beispiel sei nur das
grassierende Rauberunwesen im 18. Jahrhundert genannt, das die LandstraBBen unsicher
machte und mitunter ganze Landstriche bedrohte. Am beriichtigsten waren der ,,Bayrischer
Hiesel* genannte Matthias Klostermayer, der 1771 hingerichtet wurde, und Johannes Biichler,
der als ,,Schinderhannes® bekannte Anfiihrer einer Bande von 250 Mitgliedern. Er wurde 1803
in Mainz hingerichtet. Ich erwédhne das hier, weil dieses Rduberunwesen eben keine periphere
Erscheinung war, sondern das Rechtsempfinden beriihrte und auch eine gewisse eskapistische
Sehnsucht bei nicht wenigen Menschen weckte. Jene Literaten, die auf ein mdglichst breites
Publikum zielten, machten sich dieses ambivalente Interesse an den Rauberbanden zu Nutze.
In der trivialen Literatur jener Zeit fand das seinen Niederschlag in unzéhligen
Réuberromanen und -stiicken. Der Wiener Theaterdichter Joseph Alois GreicH (1772-1841)
konnte nicht nur auf den Vorstadtbiihnen seiner Heimatstadt Erfolge feiern, sondern schrieb
auch etwa 100 Ritter-, Rduber- u. Geisterromane. Ein grofes Publikum erreichte auch der
Roman von Ignaz Ferdinand Arnorp (1774-1812) Der schwarze Jonas, Kapuziner, Rdiuber
und Mordbrenner (1805), der sogar 1968 neugedruckt wurde. Die grofite Verbreitung
erreichte jedoch der Vielschreiber Christian August Vureius (1762-1827) mit dem Roman
Rinaldo Rinaldini, der Rauberhauptmann. Eine romantische Geschichte unseres Jahrhunderts
in 3 Theilen oder 9 Biichern. (1799). Aber nicht nur die triviale Literatur nahm sich dieses
Stoffes an. Friedrich Scuirier (1759-1805) schrieb — freilich nicht eine ,,Rauberromantik*
bedienend — das Drama Die Rdiuber (1782) und die Novelle Der Verbrecher aus verlorener
Ehre (1792), hier auf das Leben des historischen Raubers Johann Friedrich Schwan
zuriickgreifend. Mit diesen Beispielen ist jene Phase literarischer Entwicklung in Deutschland
zu beschreiben, in der sich hohe und triviale Literatur auseinander zu entwickeln begannen.
Seit dem Augsburger Religionsfrieden von 1555, der die unterschiedlichen
Konfessionen als gleichberechtigt anerkannte, befestigte sich unter den Bedingungen der
territorialen  Zergliederung in Deutschland der Dualismus von katholischen und
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protestantischen Reichsstdnden. Das hatte u.a. zur Folge, dass sich geistig-kulturelle
Teillandschaften herausbildeten, in der die Literatur z. B. in Bezug auf Wirkungsfelder und
Verbreitungsmdoglichkeiten unterschiedlichen Bedingungen ausgesetzt war. So sah sich die
biirgerliche intellektuelle Elite — um nur einen Aspekt zu nennen - im katholischen Siiden
Deutschlands (z. B. im Konigreich Bayern) wesentlich konservativeren Auffassungen und
auch restriktiveren Zensurbestimmungen gegeniiber als im protestantischen Norden (z. B. in
Preuflen oder auch in Sachsen). Die Herrschaftsform des Absolutismus trug andererseits dazu
bei, Voraussetzungen zu schaffen, die bestimmte gesellschaftliche Fortschritte ermoglichten
und den Prozess der biirgerlichen Emanzipation beforderten. Sukzessive nahm der Adel
starker als bisher hohere Bildungsmoglichkeiten wahr, das biirgerlich-aufklarerische
Gedankengut fand so auch bei Angehorigen dieses Standes Widerhall. Nicht wenige Adlige
gehorten am Ausgang des 18. und im 19. Jahrhundert zur bildungstragenden Schicht. In
diesem Zusammenhang wurde im Bildungsbiirgertum die Vorstellung von einem
saufgeklarten Absolutismus® gendhrt, die sich wiederum in den Darstellungen
gesellschaftlicher Zustande und Entwicklungsperspektiven in der Literatur niederschlug. Wie
sich diese Wunschvorstellungen von einem aufgekliarten Absolutismus auch direkt
personifiziert fanden, zeigt die Tatsache, dass der preuBlische Konig Friedrich II. als
»Aufkliarer auf dem Thron* in aufkldrerischen Schriften begeistert gefeiert wurde und - auf
dem Thron in Wien - Joseph II. durch seine Toleranzedikte der Hoffnung auf einen katholisch-
aufklirerischen Josephinismus Nahrung gab. Uber Friedrich II. schrieb der namhafte Berliner
Aufklérer Ernst Ferdinand Klein 1784:

. der groBe Monarch, der seitdem das Muster der Fiirsten, und das Ziel der
Bewunderung von ganz Europa geworden ist. O Thr, welche Gott unter den Namen der
Ko6nige und Fiirsten zu Vormiindern seiner unmiindigen Kinder bestellte (...). Wann
wollt ihr anfangen, euren Vilkern Friedrich zu sein, nicht zu scheinen?” (Klein 1784)
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Der Leser. Uber die Bildungslandschaft

Mit dem auswihlenden Blick auf die Bildungslandschaft (und hier vor allem auf die
Schulen und Universitédten) soll das Bedingungsfeld erkennbar werden, in dem sich eine neue
Leserschaft jenseits der Schicht der Gelehrten herauszubilden begann. Verdeutlicht werden
soll, wie im Prozess der aufklédrerischen Bildungsbemiihungen, die unter dem Zeichen der
Volksaufkldrung auch die sozial benachteiligten Schichten einschlossen, die Emanzipation des
Lesers begann. Die Ergebnisse der Bildungsbemiihungen schufen die Voraussetzungen dafiir,
dass das Lesen schongeistiger Literatur in allen sozialen Schichten nicht nur ermdglicht,
sondern nach und nach zu einem Bediirfnis wurde. Indem die Leserschaft jetzt sowohl den
Bildungsbiirger als auch den Handwerker und den Tagelohner einschloss, differenzierten sich
rasant die an die Literatur gestellten Anspriiche. Nicht mehr nur um Bildungserwerb und
religiose Erbauung ging es nunmehr, sondern immer zahlreicher wurde die Lesergruppe, die
vornehmlich an Unterhaltung interessiert war. Der Schriftsteller Christoph Martin WIELAND
konstatiert: ,,Nie ist mehr geschrieben und gelesen worden (Wieland 1779) und der
Philosoph Immanuel Kant kommentiert 1798, dass die ,,Leserey* zum ,,beynahe allgemeinen
und unentbehrlichen Bediirfnis geworden* sei. Er registriert eine Neustrukturierung der
Leserschichten, da man selbst dort lese, ,,wo man vor zwanzig Jahren noch an kein Buch
dachte; nicht allein der Gelehrte, nein auch der Biirger und Handwerker beschiftigt sich mit
Gegenstdnden des Nachdenkens®. Frauen gehoéren jetzt ebenso zu den Lesern wie die
Angehorigen des unterprivilegierten Standes, der ,lesende Theil findet sich jetzt unter allen
Standen, in Stddten und auf dem Lande, sogar die Musketiere in groen Stddten lassen sich
aus der Leihbibliothek Biicher auf die Hauptwache holen®.

Die Lesererey ist zum beynahe allgemeinen und unentbehrlichen Bediirfnis geworden.
(...) Man liest selbst da, wo man vor zwanzig Jahren noch an kein Buch dachte; nicht
allein der Gelehrte, nein auch der Biirger und Handwerker beschéftigt sich mit
Gegenstidnden des Nachdenkens. (...) Heutigen Tags ist nicht leicht ein Frauenzimmer
von einiger Erziehung, das nicht lise; der lesende Theil findet sich jetzt unter allen
Standen, in Stddten und auf dem Lande, sogar die Musketiere in groBen Stddten lassen
sich aus der Leihbibliothek Biicher auf die Hauptwache holen. (Kant 1798)

Die Produzenten von Literatur (Autoren und Verlage) nahmen an dieser
,Leserevolution* wirkend teil. Eine der mit ihm verbundenen Erscheinungen war, dass jetzt
die Entwicklungen in der hohen und der trivialen Literatur deutlich auseinander gingen. Ohne
die im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts begonnene Herausbildung einer neuen Lese- und
Literaturlandschaft ist eine Entwicklung hin zur Massenliteratur nicht denkbar.

Die Schulpflicht wurde in Deutschland zu unterschiedlichen Zeiten in den einzelnen
Territorien eingefiihrt: in Wiirttemberg und Weimar bereits Mitte des 17. Jahrhunderts, in
PreuBlen erst 1717. Immerhin konnte im 18. Jahrhundert durchgesetzt werden, dass auch
Kindern aus den unteren sozialen Schichten zumindest eine gewisse Grundausbildung
vermittelt wurde. Gelehrt wurden Elementarkenntnisse im Lesen, Schreiben, Rechnen,
Religion — in PreuBlen auch vaterldndische Geschichte. Hinzugefiigt sei, dass die Dorfkinder
freilich weit langere Zeiten arbeitend auf den Feldern als in den Schulstuben zubrachten. Die
geringe Wertschitzung, die vor allem den Dorfschulen entgegengebracht wurde, zeigte sich
auch daran, dass im Grunde Unausgebildete als Lehrer eingesetzt wurden. Deren Gehalt
reichte kaum zum Leben, so dass sie anderen Berufen neben dem Lehrersein nachgehen
mussten:

Nach einer Verordnung von 1722 sollten {iibrigens nur Schneider, Leineweber,
Schmiede, Rademacher und Zimmerleute zum Schulamt zugelassen sein. (...) Der
grole Konig (Friedrich II. von Preuflen, Lb) meinte aber 1771, dafl die ,,Schneiders
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schlechte Schulmeister Seindt, und wiinschte 1779 lieber Invaliden (wegen
Verletzung ausgemusterte Soldaten, Lb) zu Schulmeistern zu haben. Nun kam die
Herrschaft der schnauzbirtigen Unteroffiziere mit dem StelzfuB3 in vielen Schulen,
iiber die noch heute im Munde des Volkes allerlei ergotzliche Anekdoten umlaufen.
(Reicke 1902, 132f.)

Nicht viel besser als an den Dorfschulen sahen in den Stddten die Bedingungen an den
sogenannten ,,Winkelschulen* fiir die Kinder armer Handwerker und Tagelohner aus. Auch
hier waren die ,,Schulhalter* oft ausgemusterte Soldaten oder deren Frauen Es waren Lehrer,
»welche ohne alle Priifungen und Erlaubnis ganz aus freien Stiicken ihren Unterricht
begonnen.” (Wolter 1902, 224) In Magdeburg, einer preullischen Provinzhauptstadt,
existierten 1737 in der Altstadt (etwa 20.000 Einwohner) 31 solcher Privatschulen; die
Schiiler waren im Alter zwischen drei und zehn Jahren. Diese Winkelschulen fiir die Armsten
»-..waren stark besucht, so dafl das Bediirfnis solcher Schulen (...) nicht in Zweifel gezogen
werden konnte; auch dauerten sie fort und vermehrten sich sogar (...). Und die Zahl der
Schiiler wuchs dergestalt, daB3 sie in mehreren Klassen geteilt werden muB3ten.” (Ebd.) Einen
hoheren Bildungsanspruch realisierten die stddtischen Biirgerschulen, die aber immer noch
weit unter dem Niveau jener Gymnasien rangierten, die sich als ,,Gelehrtenschulen®
(Gymnasien, die auf den Universititsbesuch vorbereiten) verstanden. Hervorheben will ich
jedoch, dass trotz des im Vergleich zum wesentlich hoheren Bildungsniveau herausragender
zeitgenossischer Schulen stark minimierten Angebots der Biirger-, Stadt-, Winkel- und
Dorfschulen nicht unerwihnt bleiben darf, dass gerade in der oft gescholtenen ,,alltédglichen*
Schulwelt - allein schon durch die Alphabetisierung der Angehdrigen der sozial unteren
Bevolkerungsgruppe - jene neue Leserschicht heranwuchs, die den aufklirerischen Dialog -
freilich auf eigene Weise - letztlich bis in die Handwerkerstube, in die Kasernen oder sogar an
den winterlichen Familientisch des Bauern fiihrte.

Wurde fiir die Finstellung eines Lehrers an einem Gymnasium in der Regel ein
Universititsstudium (zumeist Theologie) oder die Ausbildung an einem der besseren
padagogischen Seminare vorausgesetzt, befand sich die Ausbildung der Lehrer fiir Stadt- und
Biirgerschulen auf einem wesentlich niedrigeren Niveau. Der Frithromantiker Wilhelm
Heinrich Wackenroper (1773-1798) besuchte auf einer seiner Reisen 1793 ein solches
Lehrerseminar im preuflischen Bamberg. Sein Bericht kann einen Eindruck vom Stand der
Ausbildung von Lehrern fiir die Kinder der sozial Unterprivilegierten vermitteln:

Das Schullehrerseminarium, 1775 gestiftet, hat 7 Mitglieder, die von einem einzigen
Lehrer, Namens Pez, im Rechnen, in der Bibel, in vaterldndischer Geschichte, in
Geographie, besonders in vaterldndischer, in Naturgeschichte, Pddagogik, deutscher
Sprachlehre, Religion, Moral u Bedeutung der katholischen Kirchenzeremonien
unterrichtet, und zu kiinftigen Stadt- und Landschulmeistern und Cantoren gebildet
werden. Ein eigner Lehrer unterrichtet sie, in einem eignen Zimmer im Clavier, - das
Zimmer daneben ist fiir den Unterricht bestimmt. - Sie haben alles frey, die Kleidung
ausgenommen, und schlafen in 2 Zimmern. Das Zimmer fiir eine Bibliothek ist noch
leer. Herr Pez braucht zu Lehr- und Hauptbiichern: von Felbingers Von den Eigen-
schaften, Wissenschaften und Bezeigen eines rechtschaffenen Schulmanns. Bamb. u
Wirzb. 1791.8. - Allgem. Lesebuch fiir kath. Biirger u Landleute, von Einem
katholischen Geistlichen in Franken (...) 1792. - Ein Lehrbuch von der Berliner Real-
schule. Beckers Noth- und Hiilfsbiichlein. (Wackenroder 1991)

Als herausragende aufklirerische Padagogen und Schuldirektoren seien hier nur August
Hermann Francke (1663-1727), Johann Bernhard Basepow (1723-1790) und Friedrich Gedike
(1754-1803) erwahnt. Francke griindete in Glaucha (bei Halle) 1695 ein Waisenhaus und eine
Armenschule, aus der sich ein Schulsystem, das von der Elementarschule bis zur

79



Hochschulreife flihrte, entwickelte. Dabei durchbrach er das bestehende Bildungsprivileg der
hoheren Stinde und wurde zugleich wegweisend fiir eine hohere Maddchenschulbildung. Die
Schulen hatten bei Franckes Tod 2300 Schiiler, davon 40 Prozent Médchen. Gleichzeitig
beforderte er die erste systematische Lehrerausbildung. Basedow war einer der bedeutendsten
Vertreter des Philanthropismus. 1774 griindete er das Philanthropinum in Dessau, an dem die
Schiiler an praktische und niitzliche Tétigkeit herangefiihrt wurden. Gedike, Direktor des
Friedrichwerderschen Gymnasiums in Berlin (Schiiller waren hier u.a. die spéteren
Romantiker Wackenroder und Ludwig Tieck), nahm als Rat des Oberschulkollegiums in
Preuflen entscheidenden Einfluss darauf, dass 1788/89 das Abitur als ,Reifepriifung” an
preuBischen Gymnasien eingefiihrt wurde. Das Abitur fungierte als verbindliche Priifung nach
der hoheren Schulbildung (Gymnasium) und als Voraussetzung flir die Aufnahme eines
Universitédtsstudiums. In PreuBlen galt eine staatliche Priifungsordnung. Gepriift wurden alte
und neuere Sprachen, Wissenschaften (an erster Stelle in Preuflen: Vaterldndische Geschichte
in Form einer miindlichen Priifung, auBerdem mussten die Abiturienten schriftliche Arbeiten
in allen Fiachern nach Themen anfertigen, die vom Schulleiter und vom Provinzialkollegium
festgelegt wurden. Bei Bestehen wurde ein Reifezeugnis erteilt, bei Nichtbestehen erhielt der
Schiiler ein Zeugnis ohne die Reife-Bestitigung. Beide Zeugnisse berechtigten zur
Immatrikulation an einer Universitdt. Wenngleich dadurch und durch die Tatsache, dass auch
Abginger von Biirger- und Realschulen ohne Abitur fiir den Ubergang zur Universitit noch
kaum ernsthafte Schranken gesetzt scheinen. Es soll doch darauf verwiesen werden, dass mit
der Einfiihrung des Abiturs zundchst verhindert wurde, dass — wie vorher durchaus moglich —
schon 13 oder 14jdhrigen Jungen der Zugang zur Universitdt ermoglicht wurde. Wesentlich
aber ist, dass mit den Priifungen erstmalig ein vergleichsweise einheitliches Wissensniveau
fiir Studienanfanger garantiert wurde.

Wenn wie hier liber die Herausbildung neuer Leserschichten zu reden ist, sei der Frage
nachgegangen, welchen Beitrag der Deutschunterricht zumindest an den Gymnasien dazu
lieferte. Vom ,,Pddagogium des Klosters Unserer Lieben Frauen in Magdeburg berichtet
dessen Rektor, Propst Gotthilf Sebastian Rotcer (1749-1831), dass ,, Teutsche Grammatik und
Orthographie® in den unteren Klassenstufen ,,Hauptsache® sei, ,,den Schiilern in der teutschen
Rechtschreibung gehorige Fertigkeit zu geben®. In den hoheren Klassen wird auf dieses Fach
verzichtet, die Rechtschreibfahigkeit ist hier vorausgesetzt, doch ,,wird darauf bei Korrektur
und Durchgehung aller teutschen Ausarbeitungen (...) bestindige genaue Riicksicht
genommen.* (Rotger 1783, 134f.) In den Fiachern Rhetorik und Poetik sollen alle Schiiler der
ersten vier Klassen ,,praktisch in der Bildung ihres Stils gelibt werden.” (Ebd.: 136).
Gegenstinde des Unterrichts sind hier ,,Stilbildung®, ,,Wohlredenheit”, ,,Redekunst und
Rednersprache®, ,,poetische Schreibart™ und ,,Versbau®. Die Schiiler sollten ihrem Lehrer
wochentlich eine poetische Ausarbeitung (ein Gedicht) zur Korrektur iibergeben: ,,Zur
poetischen Ausarbeitung wird niemand gezwungen, jeder aber, der Anlage zu Dichter- oder
doch Versemacher-Arbeiten zeigt, dazu aufgemuntert“. (Ebd.: 140) Zumindest dieses
Gymnasium entlie3 Abiturienten, die bereits in der schriftlichen Sprachgestaltung und in
poetischen Grundmustern gut ausgebildet waren. Dennoch standen die Lehrer der von ihnen
registrierten ,,Lesewut® ihrer Schiiler, die sich vor allem auf die Unterhaltungsromane bezog,
ablehnend gegeniiber:

Noch vor wenigen Jahren hatte eine Siindflut von ungewéhlter teutscher Lektiire fast
allen wahren Fleif}, fast alles eigentliche Studiren weggeschwemt. Beschéftigt waren
unsere Schiiler auch damals, aber sie prdnumerirten in unsern Leihbibliotheken,
nahmen da Biicher entweder ganz ohne, oder doch wenigstens blof3 nach eigener Wahl,
die denn oft schlecht genug ausfallen mufite ... (Ebd., 199)
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Rotger versuchte, die ,,Lesewut™ der Schiiler, die sich aus der oft trockenen Materie des
Schulstoffes in die Phantasiewelt der Literatur - und gerade der trivialen - zu fliichten
versuchten, durch administratives Eingreifen einzuddmmen. Das Prinzip der Niitzlichkeit und
Belletristik sind fiir das aufklarerische Denken zunichst nicht miteinander vereinbar:

Zwar lesen unsere Schiiler auch heute noch teutsche Biicher, und werden dazu gar sehr
aufgemuntert, aber es ist das nicht Sucht mehr, der Aufseher regulirt selbst die
Auswahl der Biicher und nicht die zum eigentlichen Studium bestimmten Stunden,
sondern nur Stunden, die den Nebenbeschiftigungen gewidmet sind, gréfere und
einzelne Ferien, (...) sind dazu bestimmt... (Ebd., 199f.)

Selbst die Freizeitlektiire der Schiiler wird also ganz dem Bildungsziel der aufkldrerischen
Schule unterworfen, denn ,,Jaunigte Belletristen, denen nur immer erst der Ruf des Genius und
Drang des innern Gefiihls Feder oder Buch in die Hand geben muf}, mdégten wir aus den uns
anvertrauten Jiinglingen nicht gerne ziehen.” (Ebd.: 202) Ganz in diesem Sinne ist auch die
Haltung gegeniiber dem zeitgendssischen Theater der Wandertruppen, das wenn nicht gar als
schidlich so doch zumindest als nicht niitzlich angesehen wird: ,,Wer ohne Erlaubnis des
Rektors (...) wenn ein Theater hier ist, dasselbe besucht, wird am nichsten Sonnabend
Nachmittag nach Befinden der Umsténde mit Klassen- oder Karcer-Arrest bestraft ( ...) (Ebd.,
268f.)

Trotz aller Feldziige besorgter Pddagogen gegen das Anspruchslose in der Literatur
begann im aufgekldrten Biirgertum ein Umdenken. Der Roman erfuhr innerhalb des
Gattungsgefiiges der Literatur eine zundchst noch vorsichtige Aufwertung — allerdings noch
immer unter dem Niitzlichkeitsaspekt. In der Moralischen Enzyklopddie von 1780 schrieb
Johann Friedrich Zollner (1753-1804) tiber die Gattung Roman:

Romane konnen an und fiir sich eine sehr niitzliche Lektiire seyn. Wir Deutschen
haben sehr wenige, die wir einem unbefangenen Jiinglinge oder Midchen in die Hand
geben konnten. Wenn wir indessen von den Englidndern die besten hinzunehmen, so
konnten sie (die Leser, Lb) sich damit begniigen, bis ihnen beBre geschrieben werden.
(Zollner 1780)

Bisher habe ich den Zustand an den Gymnasien nur in der Auflensicht dargestellt. Der
Bericht einer studentischen Lehrerhilfskraft am schon erwidhnten Franckeschen Pddagogium
zeigt uns ein Bild aus dem Innenleben der damaligen Bildungseinrichtungen. Deutlich wird,
dass es keinesfalls ideale Zustinde waren, die den Bildungsprozess begleiteten. Joachim
Christian Friedrich Schurz (1761-1798), der an der Universitit in Halle 1778/89 ohne
finanzielle Unterstlitzung durch Elternhaus oder ein Stipendium studierte, iibernahm, um
wenigstens freie Kost und Logis zu haben, eine der fiir mittellose Studenten ausgeschriebenen
Stellen als Stundengeber am Franckeschen Waisenhaus. Seine Erfahrungen entsprechen wohl
dem Alltag an dhnlichen Einrichtungen:

Die Lehrer am Waisenhaus sind arme Studenten, die fiir den Mittags- und Abendtisch,
und fiir eine wohlfeilere Miethe, téglich zwei Stunden informiren. Ausserdem
bekommen sie weder Gehalt noch sonst etwas fiir ithren Flei3, es miifite denn die
Hoffnung sein, dereinst als sogenannte Stubenprizeptoren (d. i. solche, die auf Einer
Stube mit einem halben Dutzend Schiilern zusammen wohnen, die Aufsicht iiber sie
fiihren, und dafiir freie Miethe haben) oder als Inspektoren, (welche iiber Lehrer und
Schiiler zugleich sind,) befordert zu werden. Aber der Ertrag der sémtlichen Stellen am
Waisenhaus ist so gering, daB3 nur die driickendste Armut, die sonst weiter keinen
Ausweg hat, damit zufrieden sein kann. Der Mittags- und Abendtisch ist sehr schlecht,
die Speisen werden sehr liiderlich zubereitet, und die Porzionen sehr kérglich
zugeschnitten. Auf den Stuben miissen drei Lehrer beisammen wohnen. Die Stunden,
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die ithnen zugetheilt werden, miissen sie annehmen, und wenn auch dadurch die
wichtigsten Kollegien der Professoren fiir sie verloren gingen. In den Stunden selbst
haben sie mit ungeschliffenen Schiilern zu tun, die eben dadurch, dafl sie so
eingeschriankt gehalten werden, eine Roheit, Grobheit und Ungezogenheit annehmen,
die auf keiner anderen Schule in dem Grade wieder gefunden werden kann (...) Thr
Karakter nimt dadurch eine Verstockung, Rachsucht und Hartherzigkeit an, die sich
niemand so lebhaft vorstellen kan, als der selbst Gelegenheit gehabt hat, mit eigenen
Augen zu sehen, und mit eigenen Ohren zu horen. (Schulz 1785, 3344t.)

Das Universitétsstudium begann fiir die jungen Ménner (Médchen sind noch immer nicht
zugelassen) in PreuBlen nach dem Abitur, das heilt im Alter von 16 oder 17 Jahren.
Gewohnlich studierte man sechs Semester. Die jeweilige finanzielle Situation spielte dabei
eine entscheidende Rolle, denn nur die offentlichen Vorlesungen waren gratis. Ansonsten
nahmen Professoren, um ihr geringes Grundgehalt aufzubessern, fiir privat gehaltene
Vorlesungen Horergebiihren. Nach dem Studium konnten einen akademischen Beruf (zu dem
iibrigens keine Examina Voraussetzung waren, die zum Magister- oder Doktortitel fiihrten)
allenfalls die finanziell Bessergestellten ergreifen. Den weniger Begiiterten stand die
Moglichkeit offen, eine Stelle als Hofmeister (das ist ein Privatlehrer) oder eine Lehrerstelle
anzunehmen. Aber auch das war nicht ganz problemlos. Friedrich Schulz berichtet 1784 {iber
ein Gymnasium:

Ubrigens ist es ein groBer Fehler an dieser Schule, daB ihr Fond nicht hinreicht die
Lehrer auch nur nothdiirftig zu saliren. Die untersten sogenannten Collaboranten
miissen einige Jahre warten, ehe sie Gehalt bekommen, und haben bis dahin nichts als
freyes Logis, und das, was aus den Neujahrsgeschenken der Schiiler
zusammenkommt. Wer nicht eigenes Vermdgen, oder Eltern die ihn nothdiirftig
unterstiitzen konnen, in der Nédhe hat, kann gar nicht zum Lehrer angenommen
werden: und daher kommt es, dal3 die Direktoren dieser Schule nehmen miissen was
sich anbietet, wenn sich der Candidat nur eine Zeitlang selbst erhalten kann, gesetzt
auch daBl er an Wissenschaften und Talenten héchst mittelméBig wire. (Schulz 1784,
47)

Ich bleibe beim Beispiel der Universitidt Halle. Sie war eine reformierte und vom
Pietismus beeinflusste Universitit, die im Prozess der aufkldrerischen geistigen
Auseinandersetzung eine bedeutende Stellung einnahm. An ihr lehrten z. B. solche
herausragenden Aufkldrer wie Tnomasius und Wotrr, bekannte Schriftsteller haben in Halle
studiert und im ganz eigenartigen Feld von aufklarerischer Helligkeit und preuBischer Enge
wichtige Anregungen empfangen. Ubrigens zog es auch nicht wenige protestantische
ungarische Studenten an diese Einrichtung. Das Bild von dieser Universitit wird durch den
kritischen Blick des dort studierenden Friedrich Schulz gebrochen: gleichsam kontrapunktisch
wird neben das Objektiv-Wesentliche hier das scheinbar Subjektiv-Singuldre gestellt. Bei aller
Subjektivitit in der Auswahl und Bewertung des Wahrgenommenen zeichnet Schulz jedoch
einen durchaus reprdsentativen Ausschnitt aus dem Alltag des Studentenlebens und des
Lehrbetriebs in Deutschland.

Und was hat nicht der Umstand fiir traurige Folgen: da3 man es dem Studenten so
ganz liberldft, sich Lehrer und Lektionen zu wéhlen, welche er will? (...) Derjenige
Professor, welcher sein halbjdhriges Kollegium am geschwindesten und frithesten zu
Ende bringt, ist ihm der liebste, denn dadurch erhélt er zu Ende des halben Jahres
lange Ferien. Ob sich der Mann, bei der Kiirze und Geschwindigkeit, womit er docirt,
gehorig iliber die abgehandelte Wissenschaft verbreiten kann, ob er die wichtigsten
Materien zu einseitig und zu kurz vortrigt, nur um bald fertig zu werden - auch darum
bekiimmert er sich nicht, er hort bei diesem Manne so jung er auch sei, so leicht er
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auch seine Sachen betreiben mdgte, und so groB3 auch der Nutzen sein kdnnte, wenn er
bei einem gelehrten, édlteren, bedachtsamen Lehrer, ein paar Wochen lédnger
frequentierte! Auf diese Weise sind zu Halle die Horsdle der élteren und
verdienstvollen Professoren leer, und die Auditoria der jungen, die sich den ganzen
Nutzen eines rasch abgelesenen Kollegiums gemerkt haben, sind so voll, daB3 kein
Platz ist. - Und von diesem Eigensinn der jungen Leute, die nach solchen Regeln
wihlen, ist nun der gelehrte Biedermann (der Professor, Lb.) abhéngig; er darf nicht
mit ithnen zerfallen, wenn er nicht darben will; er mufl um ihre Gunst buhlen, damit sie
nur bei ihm horen, und damit er Kollegiengelder 16set, wovon er seinen
Lebensunterhalt bestreiten kann; er mufl ihren Ungezogenheiten durch die Finger
sehn; er muf} lieber den Winden dociren, als seine Zuhorer durch Verweise zur Auf-
merksamkeit ermuntern! - Unter diesen Umstidnden kenne ich kein geplagteres Amt,
als Universitdtslehrer zu sein, und doch glaubt man, verdienstvolle Ménner recht sehr
zu ehren, wenn man sie als Professoren an eine Universitdt beruft, die keinen Fond
hat, um sie gehorig zu besolden, sondern sie dem Kollegien- und Brotneide, und der
Laune ungebindigter junger Leute Preis gibt. (Schulz 1785, 351 — 354.)

Um die soziale Situation von Schiilern, Studenten und Lehrern zu verdeutlichen, will
ich einige Zahlen anfiigen. Um eine Vergleichsbasis zu haben, sei zunichst vorangestellt, dass
im Vergleichszeitraum ein Tageldhner, der eine vielkdpfige Familie zu versorgen hatte, 5
Groschen tédglich erhielt. Das entspricht einem Jahreseinkommen von ca. 63 Talern pro Jahr.
An fixen Schulkosten fielen fiir einen Gymnasiasten in Preufen an:

- Aufnahmegebiihr, Anteil zum Ankauf von Biichern fiir die Schulbibliothek, fiir
Informationen, fiir Heizung der Stube und Gelder fiir die Aufsichtskréfte, fiir den
Mittagstisch und sonstige Kosten jahrlich etwa zwischen 90 und 130 Talern aufzubringen
Schiiler, die in der Stadt wohnten und auch an der Schulspeisung nicht teilnahmen, hatten
jéhrlich etwa 20 Taler zu zahlen.

- Dazu kamen vor allem fiir die Schiiler aus reicheren Familien laufende Kosten (z.B. fiir
privaten Sprachunterricht, fiir Klavier- und Zeichenstunden, fiir die Tanzstunden, fiir
Konzertbesuche, fiir das Frisieren). Die Aufwendungen dafiir beliefen sich auf etwa 18
Taler jahrlich.

- Insozialen Hirtefdllen konnte eine finanzielle Beihilfe (Beneficium) gewéhrt werden.
Die jéhrlichen Mindestaufwendungen eines Studenten der Universitdt Halle zur
Bestreitung seiner Lebenshaltung (1804) betrugen: Miete fiir ein Zimmer: 10 Taler,
Heizung: 12 T., Mittagessen: 30 T., Lebensmittel: 50 T., Schneider: 12 T., Schuster: 8 T.
Ohne die Aufwendungen fiir Freizeitvergniigen usw. miissen also 122 Taler jahrlich
aufgebracht werden.

Uber die Lehrergehilter in PreuBen Anfang des 18. Jahrhunderts gibt eine Tabelle
Auskunft. Anfang des 18. Jahrhunderts in Magdeburg gezahlte Jahresgehilter fiir Lehrer und
stadtische Angestellte (auler Deputate an Brennholz und Mietgeldzuschuf3): Stadtprésident:
500 Taler, Stadtschreiber: 100 T, Rektor der Stadtschule: 200 T, Konrektor: 140 T, Lehrer: 50
T. Fiir das Jahr 1760 gilt folgende Ubersicht: Von insgesamt 1091 Lehrern der preuBischen
Kurmark erhielten pro Jahr mehr als 100 Taler: 49 Lehrer, 100 Taler: 33, 30 Taler: 250
(Landschullehrer), 20 Taler: 301 Lehrer, 10 Taler: 184, 5 Taler: 111, ohne Gehalt: 163. Zur
gleichen Zeit erhielt ein Laufbursche beim Oberschulamt 160 Taler Jahresgehalt! (Vgl.
Brunschwig 1976, 40) Aus der Ubersicht geht hervor, dass — abgesehen von den 82
Mehrverdienenden — die Lehrerbesoldung zum Teil weit unter dem Jahreseinkommen eines
Tagelohners lag. Dass deshalb die Lehrer andere Berufe als eigentliche Haupterwerbsquelle
nutzen mussten, liegt auf der Hand. Hofmeister konnten mit einem Jahreseinkommen
zwischen 60 bis 80 Taler rechnen. Schriftsteller erhielten von ihren Verlegern ein Honorar von
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etwa 6 bis 7 Talern pro Druckbogen. Der Romantiker Ludwig Tieck (1773 — 1853) erhielt fiir
seinen Schauerroman Abdallah (1795/76) 96 Taler (das entspricht bei 24 Bogen insgesamt
einem Bogenhonorar von 4 Talern. Natiirlich schwankten die Honorare je nach kalkuliertem
Verkaufserfolg erheblich.

Den Zahlen fiir Jahresgehilter sollen noch einige Beispiele fiir Preise im Alltag
gegeniibergestellt werden. Um Umrechnungen zu ersparen, hier nochmals der Tagelohner
vorangestellt. Einkommen Tagelohner: 5 Groschen téglich, 1 Kaffee (in Kaffeegirten um
1785): drei bis sechs Groschen (vgl. Krogen 1785), Theater. Nach Friedrich Schulz der
billigste Platz: 4 Groschen (in den sogenannten Sommertheatern oder Kreuzertheatern waren
die Eintrittspreise niedriger). Einen besonderen Stellenwert zur Kennzeichnung der sozialen
Rahmenbedingungen fiir die Teilhabe am Bildungsprozess im Aufkliarungsjahrhundert
besitzen die Preise flir Druckerzeugnisse. Zeitschriften: Die Literaturzeitschrift Journal de
lecture (monatliche Zusendung; 12 Hefte/Jahr): Subskriptionspreis 4 Reichstaler pro
Jahrgang. Biicher.,,Bestseller der pddagogischen Unterhaltungslektiire: Joachim Heinrich
CawmpE: Robinson der Jiingere. 1779/80 (Roman, 2 Bénde mit insgesamt 544 Seiten) kostete 1
Reichstaler, 12 Groschen, Christian Gotthilf Sarzmann: Carl von Carlsberg oder iiber das
menschliche Elend. 1788. (Roman, 6 Biande mit insgesamt 1.980 Seiten) kostete 5 Reichstaler.

Die Buchpreise machen deutlich, dass im 18. Jahrhundert die sozial
Unterprivilegierten keinesfalls zu einem potenziellen Kaufpublikum zu zdhlen waren. Dabei
reicht die Grenze der finanziell Minderbemittelten weit nach oben in die zahlenméBig grofte
Gruppe der Bildungstragerschicht: zu den Studenten, den Lehrern und zum gewissen Teil
auch den Universititsprofessoren (sofern sie nicht aus dem Besitzbiirgertum stammten). Erst
die Existenz der in diesem Zeitrum in grofer Zahl entstehenden Leihbibliotheken macht es
moglich, dass sich eine sozial breit geficherte Leserschaft herausbilden konnte, dass die
Emanzipation des Lesers tatsdchlich stattfand.

Die kommerziellen Leihbibliotheken sind in ihren Buchbestinden vergleichsweise
stark gestaffelt: von Bibliotheken, die eher auf ein Bildungsbiirgertum zielen bis hin zu jenen
dominierenden Einrichtungen, die fast ausschlieBlich triviale Literatur anboten, und damit das
vordergriindig auf Unterhaltung zielende Leserinteresse bedienten. Insgesamt sind sie aber
jene wichtigen ,Institutionen der Literaturversorgung®, ohne die die ,,Leserevolution® im
letzten Drittel des 18. Jahrhunderts nicht denkbar gewesen wire. Die Leihbibliotheken
befriedigen unter den Bedingungen der geringen Kaufkraft ihrer Zielgruppe die steigende
Nachfrage nach Literatur und tragen so gleichzeitig zur Kommerzialisierung der
Literaturproduktion bei. Sie zdhlen zu ,,den Wegbereitern der Kulturindustrie®. (Vgl. Jager:
1984) Eine wesentliche Begleiterscheinung der Leihbibliotheken war es, dass der durch sie
ermoglichte leichte Zugriff auf Literatur jenes Leseverhalten forderte, das spétestens seit dem
19. Jahrhundert die Art der rezeptiven Aneignung von Literatur bestimmte. Aus dem
gemeinschaftlichen Lesen (und Vorlesen) im familidren Kreis, in dem der ,,Hausvater” der
den Lesestoff Auswéhlende und Vermittelnde war (wie z. B. von Campe in Robinson der
Jiingere dargestellt), wurde das individualisierte, anonyme Lesen. Nicht mehr
gemeinschaftliche Rezeptionsmuster steuerten die Aneignung von Literatur, sondern der
vereinzelte Leser erschloss sich im Rezeptionsakt jetzt seine eigenen Phantasiewelten. Und
diese Phantasiewelten boten sich dem anonymen Leser zur individuellen, ungesteuerten
Auswahl in unzihligen Variationen in den Romanen an. Als meist gelesene Gattung eines
sozial breit gefacherten Publikums dominierte der Roman im 18. Jahrhundert den Bestand der
Leihbibliotheken und wurde die hauptsidchliche Literatur fiir  anspruchslose
Buchkonsumenten, die nur unterhalten werden wollten. Hier bildeten sich dann auch jene
Wertungsmuster heraus, nach denen nicht nur der Text dsthetisch, sondern (wie bei Hauff zu
lesen war) der Autor und auch der Leser dieser Literatur moralisch minderbewertet wurde.
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Bei Rotger war das Beispiel zu finden, wie Piddagogen eines Gymnasiums dieses
Wertungsmuster anlegen und ihren Schiilern die Lektiire von Romanen schlicht verbieten —
ganz so, wie ab dem spéten 19. Jahrhundert die Vereine und Institutionen im Kampf gegen
»Schund und Schmutz“. Dennoch war die Gattung Roman auf dem Siegeszug: er wurde in
einem ,,bisher unbekannten Mafle zum Unterhaltungsstoff; vom 18. Jahrhundert an entwickeln
sich die uns noch heute bekannten Genres der Trivialliteratur - der Familienroman, der
Geister- oder Schauerroman und der historisierende Ritterroman®. (Baasner/Reichard 1998)
Mit Blick auf den Prozess der Emanzipation des Lesers im Aufklarungsjahrhundert
und in Bezug auf Verdnderungen im Gattungsgefiige der Literatur erhdlt die Emanzipation der
Gattung Roman eine besondere Bedeutung. Von der zeitgendssischen (gelehrten)
Literaturkritik wird er bis in das 18. Jahrhundert hinein zwar vorwiegend minderbewertet,
jedoch ist nicht zu iibersehen, dass sich jetzt ein neuer dsthetischer Kanon fiir die
Rezeptionsweisen durch die sich im Zuge der Entwicklung der Gattung Roman auf hherem
dsthetischem Niveau etablierenden Romane herausbildete. (Vgl. ebd.) Das driickt sich auch in
den Zahlen aus, die den stetig zunehmenden Anteil der Romane an der Buchproduktion
anzeigen. Zwar macht die Zahl keinen Unterschied zwischen hohen und trivialen Romanen,
ausgehen kann man aber davon, dass nicht ausschlieBlich triviale Romane an der Entwicklung
partizipierten. In den Katalogen der Buchmessen ist als Zeitraum des entscheidenden
Aufschwungs die zweite Halfte des 18. Jahrhunderts zu erkennen. Die Kataloge wiesen aus

1564/65 = 2 bzw. 3 poetische Werke innerhalb des Gesamtangebots des in deutscher
Sprache Gedruckten,

1700 — 1705 = insgesamt nicht mehr als 19 deutschsprachige poetische Druckwerke,

- 1740 = ausgewiesen werden 755 deutschsprachige Druckwerke, davon sind 5,83 % zur
,,schonen Literatur* zu zdhlen,

1770 = 1.144 deutschsprachige Druckwerke, davon 16,43 % ,,schone Literatur®,

1800 = 2.569 deutschsprachige Druckwerke, davon 21,45 % ,,schone Literatur®.

In Deutschland verfasste bzw. ins Deutsche libersetzte Romane:

- 1773 -1794: 5.850 Romane
- 1791 - 1800: 1.623 Romane

Im 19. Jahrhundert schlieBlich wurde der Roman ,,zur repriasentativen Kunstform der Epoche
und der Romanautor war ,,zum modernen literarischen Kiinstlertyp par excellence geworden.
(Thomas Mann).

Neue dsthetische Probleme literarischen Schaffens innerhalb der neuen
Lesegesellschaft entstanden seit der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts durch:

- schriftliche Verbreitung der Literatur,

- zahlenmifBiges Anwachsen und soziale Differenzierung des Lesepublikums,

- Ubergang zum ,stillen* Lesen,

- der ,,unbekannte* Leser wird zu einem literaturbildenden Faktor,

- das Schreiben orientiert sich zunehmend an den Lesebediirfnissen,

- Inuntrennbarem Zusammenhang mit dem sich etablierenden ,,freien Schriftsteller
(Entwicklung vom Mézenatentum zum Verlagswesen) gerit das literarische Schaffen
unter den (6konomischen) Druck, vorhandene Lesebediirfnisse befriedigen zu miissen.
Das hat fiir den GrofBteil der ,,schonen Literatur* gravierende Auswirkung auf die Stoff-
und Themenwabhl, auf die Strukturierung der Werke und deren dsthetische Gestaltung,

- Literatur sieht sich den Marktgesetzen ausgeliefert, das Buch wird zur Ware,

- neben dem Gliicksanspruch an das ferne Jenseits (religios oder in einer weltlichen
Fernperspektive) etablierte sich beim Leser der Anspruch auf ein (illusionéres) Gliick
bereits im Diesseits,
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- Die Lesererwartungen waren anders profiliert: es bestand ein breites gesellschaftliches
Bediirfnis nach Konstituierung eines ,,illusioniren Gliicks* in der Literatur (das Religion
allein nicht mehr bedienen konnte).

Diesen (neuen) Gliicksanspruch befriedigte eine Literatur, die vordergriindig auf die
Bedienung breiter Leserbediirfnisse orientiert war. Es entsteht eine Literatur, die auf die
Bediirfnisse einer Masse von Lesern reagiert, es beginnt sich nach 1770 die ,,Massenliteratur
herauszubilden, die parallel zur der dsthetisch und geistig hohere Anspriiche représentierenden
Literatur existiert. Die triviale Literatur fing das Bediirfnis einer groBBen Leserschaft nach
jenem ,,illusorischen Gliick* auf, dessen Verheilung vor allem in Romanen der Vielschreiber
wie J.G. MULLER, LAFONTAINE, SpiEss, Veit WEBER u. a. zu finden war.

An der Entstehung eines nationalen Buchmarkts und einer literarischen Offentlichkeit
waren zu einem betridchtlichen Teil die Zeitschriften beteiligt. Thre Verlagsanzeigen und
Rezensionen informierten schnell iiber Neuerscheinungen und trugen so zur Popularisierung
der Literatur bei. Vor allem die kleineren literarischen Formen wie Gedicht, Epigramm und
Parabel, Moralische Erzdhlung, Dialog, Fabel, Anekdote und Lied erfreuten sich in den
Zeitungen des 18. Jahrhunderts groBBer Beliebtheit. Auch der Einfluss auf die Herausbildung
neuer Gattungen und Genres ist nicht zu unterschitzen (Médchenbuch, Frauenzimmer-
Journal, Unterhaltungsblétter, Satire usw.). Gegen Ende des Jahrhunderts erschienen in den
Zeitungen erste Fortsetzungsromane. Zahlreichen Dichtern boten die Zeitschriften nicht nur
ein Forum, sondern eine Existenzgrundlage als Redakteur, Korrespondent oder Herausgeber.
Nicht zu unterschitzen ist der Anteil der Zeitschriften fiir die Existenzsicherung der freien
Schriftsteller, hatten diese dort doch einen Ort, an dem sie mehr oder weniger regelmiflig
gegen ein entsprechendes Honorar publizieren konnten.

Fir die Entwicklung hin zu einer wirklichen Massenliteratur waren von
entscheidender Bedeutung die Verdnderungen im Umfeld von Buchherstellern und
-verkdufern und den Autoren. Vom aus dem Mittelalter iiberkommenen Mézenatentum wurde
jetzt der Schritt zum Verlagssystem gegangen. Hatte der Mézen den betreffenden Autor eher
nach Wohlwollen und Gutdiinken bezahlt (nicht selten in Form von Geschenken), verdnderte
sich dieses Verhéltnis mit der Durchsetzung des Verlagswesens. Der Verleger war ein
Unternehmer, der seinen Gewinn aus dem Verkauf von Biichern zog und das Autoren-Honorar
nach einem voraus kalkulierten Verkaufserfolg des betreffenden Buches mit dem Autoren
aushandelte. Der Autor wiederum brachte seinen Marktwert in diese Verhandlungen ein. Der
freie Schriftsteller war jetzt frei von der Bevormundung durch (adlige) Mézene, frei aber auch
von allen sozialen Bindungen und Sicherungen. Friedrich Schulz (selbst einer der freien
Schriftsteller) charakterisiert das Verhiltnis zwischen Autor und Verleger zutreffend: mit
seinen Verlegern stehe ,.er auf dem Full wie Kédufer und Verkdufer - Freundschaft findet da
nicht statt“. (Schulz 1784-2: 85) Die Kapitalisierung des Buchmarktes hatte fiir das
Literaturgefiige ausgangs des 18. Jahrhunderts einschneidende Auswirkungen. Die Verleger
ziehen ihren Gewinn aus der verkauften Ware Buch, sie sind also daran interessiert, solche
Titel zu verlegen, die ein moglichst groBes Publikum ansprechen - Biicher also, die sich in
Leihbibliotheken einstellen lassen. Der freie Schriftsteller wiederum lebt allein vom Verkauf
seiner Biicher, ist also ebenfalls an einem zahlreichen Kaufpublikum interessiert. Beide Seiten
beférdern also im wechselseitigen Interesse vor allem die Produktion von Massenware. ,,Die
Dichtkunst geht jetzt nach Brot, und verliert dadurch einen groB3en Teil ihrer edlen und hohen
Bestimmung*, beschreibt Schulz die neuen Zustinde. (Ebd.: 60) Der freie Schriftsteller ist
sich bewusst, nicht fiir eine elitire Bildungsbiirgerschicht, sondern fiir die Majoritét eines
nicht-gelehrten Publikums zu schreiben. Schulz z.B. will Romane schreiben, mit denen — wie
er hervorhebt, ,,..manche heilsame Wahrheit aus der Philosophie des Lebens unter einem
lachenden Gewande in Umlauf gebracht, und unter eine Klasse von Menschen vertrieben
werden kann, die gerade zuletzt oder gar nicht iiber die verschrinkten trockenen Gebdude der
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Philosophie ~ geraten.” (Schulz 1786: 76) Seine Abneigung gegen (lbertriebene
,Gelehrsamkeit® und philosophischer Uberhohung in der kiinstlerischen Darstellung
rechtfertigt er mit dem Verweis auf seine Zielgruppe:

Aber eben darum, weil er (der Roman) so viele Leser an sich zieht, sollte man darauf
halten, daB (er) nicht vernachldssigt wiirde, weil durch (ihn) manche heilsame
Wahrheit aus der Philosophie des Lebens unter einem lachenden Gewande in Umlauf
gebracht, und unter einer Klasse von Menschen vertrieben werden kann, die gerade
zuletzt, oder gar nicht {liber die verschrinkten trockenen Gebdude der Philosophie
geraten. (Ebd.)

Anders als Hauff vermeidet Schulz eine moralische Aburteilung seiner Leser. Er
schreibe — so seine Bewertung — nicht fiir den ,,groen Haufe, den er nur als Kaufpublikum
zu sehen bereit ist, sondern fiir ihn ist sein Publikum eine bildungs- und entwicklungsfdhige
Leserschaft, der man ,,auch die Eigenschaft einer Pflanzschule fiir die geehrtere und ge-
schmackvollere Majoritdt billig zugestehen* miisse. (Schulz 1793, 167) Fiir seine soziale
Situation und die der anderen freien Schriftsteller zieht er jedoch eine erniichternde Bilanz: Er
sieht sich den ,,wandernden Belletristen* zugehorig, die ,,drger dran sind, als die reisenden
Handwerksburschen. Diese konnen doch das Gewerk ansprechen, finden iiberall Herberge,
aber jene armen Schelme gehoren zu keiner Innung und sind auf der ganzen weiten Welt
mutterseelenallein.” (Schulz 1782, 23)

Zum Wesen der Massenliteratur am Ende des 18. und in der ersten Hélfte des 19.
Jahrhunderts gehoren die folgenden Erscheinungen: Die gesamte Literatur ist auf die
Befriedigung eines vorhandenen (recht differenzierten) dsthetischen Bediirfnisses gerichtet.
Die Trivialliteratur befindet sich somit in keinem essentiellen Gegenbereich zur hohen
Literatur. Die Massenliteratur (hier noch verstanden als Literatur nicht mehr nur fiir eine
elitire Bildungsoberschicht) entsteht im 18./19. Jahrhundert als Ergebnis historisch-
gesellschaftlicher  Entwicklung aus einem  sozial  differenzierten  dsthetischen
Bediirfnisensemble eines bereits sozial differenzierten Publikums. Diese Massenliteratur
wéchst heraus aus dem Gefiige der literarischen Gattungen (besonders in der Romanform).
Sie nimmt in einer ihrer wesentlichen Auspridgungen noch lange moraldidaktische Ziige wabhr,
orientiert sich durchaus an den bestehenden dsthetischen Werten und ahmt die Werke nach, in
denen diese Werte gestaltet worden sind. Sie richtet diese &dsthetischen Werte auf sozial
besonders geformte, dsthetisch unterentwickelte Bediirfnisse aus. Das zu bedienende
Bediirfnis wird dabei absolut gesetzt.

Zur Entwicklung im 19. Jahrhundert. Daten und Fakten

Bedingungen und Erscheinungen, die die Herausbildung eines Massenlesepublikums
beforderten, waren der starke Bevolkerungszuwachs und die rapide Verstddterung und
Herausbildung industrieller Zentren und GrofBstddte, auflerdem der enorme Ausbau des
Eisenbahnnetzes (5.822km im Jahre 1850, 33.865km im Jahre 1888), die Entwicklungen im
Postwesen nach 1867  (Verbilligung und  Vereinfachung des Buch- und
Zeitschriftenversandes), die Einfiihrung der Gewerbefreiheit (1867), der intensive Abbau des
Analphabetismus, die allmdhliche Reduzierung der tdglichen Arbeitszeit, die Verbesserung
des Durchschnittseinkommens biirgerlicher Schichten und die Erhéhung der Reallohne der
Arbeiter, eine wachsende Anzahl der Schriftsteller und die rasch zunehmende Zahl der Volks-
und Arbeiterbibliotheken sowie der Leihbiichereien.
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Technische Neuerungen mit Einfluss auf die Buchproduktion

Bedeutende Errungenschaften in der Papierherstellung und im drucktechnischen Bereich er-
moglichten die billige Massenproduktion von Biichern, Zeitungen, Zeitschriften, Flugblattern
und sonstigen ,,Volksdrucken®. Ab 1814 konnte in den Druckereien die Schnellpresse
eingesetzt werden. Das neue Druckverfahren mit der Schnellpresse beschleunigte und
verbilligte die Produktion und lie wesentlich groere Auflagen zu. Mit der Handpresse (noch
weit bis ins 19. Jahrhundert genutzt) musste filir die Tagesauflage einer Zeitung von wenigen
tausend Exemplaren der Text mehrere Male gesetzt werden. So musste eine Druckerei z.B. fiir
eine Auflage von 8.000 Expl. 12 Handpressen arbeiten lassen. Ab 1814 begann sich die
Schnellpresse durchzusetzen. Ein Vergleich macht den technologischen Sprung deutlich: mit
der Handpresse konnten vom Hamburgischen Korrespondent 450 Expl. pro Stunde hergestellt
werden, mit der Schnellpresse 1.100 Expl. pro Stunde. (vgl. Salomon 1901, 660. Weitere
technische Neuerungen waren 1860 die Entwicklung der Zellulose, 1862 die Einfiihrung der
KomplettgieBmaschine, 1870 der Dampfbetrieb fiir GieBmaschinen, 1872/1873 der Bau der in
Amerika erfundenen Rotationspresse bei M. A. N. in Deutschland, 1882 die Autotypie und
1884 die Mergenthaler Setzmaschine.

Regionale und konfessionelle Phasenverschiebungen, Klassen- und Berufsunterschiede

In siidlichen und katholischen Gebieten, auf dem Lande und unter der ldndlichen
Arbeiterschaft verbreitete sich die Lesekultur langsamer. Die Angehorigen der bduerlichen
Familien und die Landarbeiter lasen - wenn iiberhaupt - weniger und anderes. Die Lektiire
war auf dem Lande noch weitgehend eine intensive und diente wie in fritheren Zeiten
hauptsichlich der Erbauung und der Information (Lesestoffe: Bibel, Gesangbiicher, Legenden,
Kalenderliteratur). Das Leseverhalten der ldndlichen Schichten stellte aber nun kein Hindernis
mehr zur Bildung eines Massenbuchmarktes dar. Ihr Anteil an der Gesamtbevolkerung hatte
sich im Verlauf der Industrialisierung in Deutschland stark verringert. 1871 waren es 63,9
und 1885 ,,nur* noch 53 Prozent. Zentren und Trdgerinnen der neuen Lesekultur und
Hauptkonsumenten der Massenlesestoffe sind die Stidte (insbesondere die GroBstidte), in
denen 1871 immerhin 4,8 Prozent und 1885 schon 9,5 Prozent der gesamten deutschen
Bevdlkerung lebten. Der grofite Teil (im Durchschnitt etwa zwei Drittel) der Einwohner dieser
explosionsartig expandierenden gewerblichen und industriellen Zentren kam als
Arbeitskréftepotenzial flir die sich rasant entwickelnden GroBbetriebe vom Lande. Der
Bevolkerungszuwachs in Stiddten: Dortmund: 1846 = 8.700 Einwohner / 1885 = 78. 500,
Leipzig: 1849 = 62.000 Ew. / 1885 = 170. 000, Berlin: 1828 = 236.000 Ew. / 1885 = 1.
315 000.

Der Zwang, sich in einer von regionaler und sozialer Mobilitédt gepriagten Gesellschaft
zu orientieren und sich dem neuen Milieu und den neuen Arbeitsverhéltnissen in der Industrie
anzupassen, bildete einen fruchtbaren Néhrboden fiir die Verbreitung der informativen
Lektiire, wie der ungeheure Publikumserfolg von Konversationslexika und Sachbiichern be-
weist. Andererseits aber fithrte die Vereinzelung des Einzelnen in den stidtischen
Ballungszentren, riefen die Verluste der alten Bindungen und Gewissheiten, die durch die
neue Umwelt erzwungene Mentalititsdnderung, die Erfahrungsarmut in einem fast
ausschlieBlich auf den Existenzkampf orientierten Gesellschaft auch ein akutes Bediirfnis
nach psychologischem Ausgleich und kompensatorischen Erlebnissen hervor. Die Funktion,
Sekundirerfahrungen zu vermitteln, Trost fiir die verlorenen Bindungen und Gewissheiten zu
spenden und durch Identifikation mit fremden Schicksalen die Uberwindung der Isolation zu
ermdglichen, tibernahmen die massenweise produzierte Belletristik und der Kolportage-
Roman.
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Die Produktion von Belletristik in Buchform stieg von 829 Titeln im Jahre 1851 auf
1.715 Titel im Jahre 1889 (im Jahre 1900 erreichte sie 2.935 Titel). Nicht erfasst sind hier die
Kolportage-Romane, die jeweils in 50 bis 150 Lieferungen von acht bis zwdlf Seiten zu zehn
Pfennig erschienen. Von 1860 bis 1903 wurden 800 bis 1000 Kolportage-Romane in Umlauf
gesetzt, die hdufig riesige Auflagen erlebten.

Leihbibliotheken, Biicher und Leser

Die Ergebnisse von Bestandsaufnahmen in namhaften Leihbibliotheken, deren
Zielgruppe ausschlieBlich eine sozial bessergestellte Leserschaft war, verweisen auf die
zunehmende Beliebtheit der Romane auch in einer gehobeneren Leserschicht. Eine in den
Jahren 1876 bis 1886 erarbeitete Statistik iiber den Lektiiretyp der 2.077 Abonnenten des
vornehmen ,,Litteratur-Instituts E. Last™ in Wien weist aus: Leser von deutschen Romanen
60,42 %, Leser von Reisewerken 2,59 %, Leser von Poesie 0,38 %. In der Leihbibliothek von
D. R. Marx in Baden-Baden machte 1851 die Abteilung Romane iiber 67 Prozent des
Gesamtbestandes aus. Im Leseinstitut von Otto Forster in Berlin im Jahre 1859 waren es 58
Prozent, in der Leihbibliothek von J. Dirnbock in Wien im Jahre 1882 iiber 68 Prozent, in der
Leihbibliothek von H. Nebel in Graz im Jahre 1887 waren es 81 Prozent Romane! Die
Entleihungen aus deutschen Arbeiterbibliotheken zwischen 1908 und 1914 verweisen
ebenfalls auf die Beliebtheit vor allem der epischen Literatur. Ausgeliechen wurden in dieser
Zeit 72,9 Prozent Belletristik und Jugendliteratur bei ca. 1,1 Millionen Bibliotheksbenutzern.

Die Leihbibliothek blieb die fiihrende literarische Institution. Hier die Zahl der
Leihbibliotheken (nach Adressbiichern): In Deutschland gab es 1865 insgesamt 617
Leihbibliotheken, 1890 schon 1. 216. 1874 waren es in Hamburg 20 Leihbibliotheken, 1885
dann 30; 1856 in Berlin 69, 1868 nur 4; 1853 in Wien 5, 1885 dann 20. Nach der geschétzten
Gesamtzahl der Leihbibliotheken (auch der, die nicht in Adressbiichern erfasst sind — und
dazu gehort die Vielzahl der ,,Winkelleihbibliotheken®) existieren um die Mitte der achtziger
Jahre etwa 4. 000 Leihbibliotheken im deutschen Sprachraum. Die soziale Zusammensetzung
der Leser in den Volksbibliotheken war 1892 fiir Berlin 1892: Kaufleute und selbststindige
Gewerbetreibende 13 %; Arbeiter und Handwerksgehilfen 26 %; Beamte und Lehrer 14 %;
Schiiler 22 %; Frauen 22 %.

Von den Arbeitern wurde die Volksbibliothek nur von einer kleinen Schicht -
wahrscheinlich Facharbeitern - besucht. Die meisten Leser unter den Arbeitern bezogen ihre
Lektiire von den Kolporteuren. Der Blick auf die Leselandschaft insgesamt zeigt eine
zunehmende soziale Differenzierung des Publikums. An Bedeutung gewinnt die Frau als
Leserin; die Frauen werden eine neue (wichtige) Zielgruppe der Verlage mit einer ganz
eigenen Interessenlage (Lesebediirfnisse). Unter Beachtung des in den Bibliotheken
Ausgeliehenen lésst sich auf die gegen Ende des 19. Jahrhunderts im deutschen Sprachraum
meistgelesenen Autoren schlieBen. Unter anderen waren das Gustav Frevrac (1816-1895),
Felix Dann (1834-1912), Joseph Viktor von ScherreL (1826-1886), Eugenie Maruirt (d. 1.
Eugenie John, 1825-1887), Paul Hevse (1830-1914), Berthold AuersacH (d. i. Moses Baruch,
1812-1882), Peter RoseGGer (1843-1918).

Es handelt sich hier weitgehend um triviale Literatur (v. a. Marlitt), wobei bestimmte
Titel zum festen Kanon bildungsbiirgerlichen Lesens in jener Zeit gehorten. Zu nennen ist
Freytags die Tradition des Entwicklungsromans fortsetzender Roman Soll und Haben (1855)
oder Dahns ,,Professorenroman® Kampf um Rom (1867). Im groBen und ganzen kann man in
dieser Zeit keine Geschmacksunterschiede von Bedeutung feststellen. Die jeweiligen Felder
der Lieblingslektiire des biirgerlichen, kleinbiirgerlichen und proletarischen Publikums
treffen sich auf bestimmten Gebieten, stimmen hier iiberein und trennen sich an anderer Stelle
wieder voneinander. Die Lieblingsautoren des Bildungsbiirgertums wurden mit gewissen
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zeitlichen Verschiebungen auch zu Lieblingsautoren der mittleren und unteren Schichten.
Bestimmte Romane, Gedichte usw., die eindeutig das Mal} des zeitgendssischen &sthetisch
Alltdglichen nicht iiberschritten, wurden in ihrer Zeit von den Bildungsbiirgern als hohe
Literatur und damit als fester Bestandteil ihres Bildungsgutes angesehen. Diese relative
Homogenitit des literarischen Geschmacks ist nicht zuletzt auf die vermittelnden literarischen
Institutionen zuriickzufiihren: Leihbibliothek, Volksbibliothek, Kolportagebuchhandel.

Kolportagebuchhandel / Kolportageliteratur

Der Kolportagebuchhandel war eine spezielle publizistisch wirksame Vertriebsform
seit den vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts. Der Kolportage-Buchhandel kam den
potenziellen Leserschichten im Wortsinn ,,entgegen®, die Kolporteure erreichten selbst die
Bevolkerungsschichten in entlegeneren Regionen. Kolporteure sammelten im direkten
Anbieten von Haus zu Haus Bestellungen (zunédchst hauptsidchlich fiir Zeitschriften);
Auslieferung und Abrechnung mit den Abonnenten erfolgten durch ,,Lieferburschen®. Der
Kolportage-Buchhandel gewann mit dem Aufkommen der auflagestarken Familien- und
Unterhaltungsblitter allgemein an Bedeutung. Von Mitte bis Ende des 19. Jahrhunderts setzte
der Kolportage-Buchhandel iiber 15.000 Zeitschriftentitel ab. AuBer populdren Zeitschriften,
die durchschnittlich mit 45 bis 65 Prozent anteilmdfig am Kolportage-Buchhandel beteiligt
waren, wurden hauptsidchlich wissenschaftliche Lieferungen, Fachzeitschriften, komplette
Werke und Volksromane iiber Kolportage vertrieben. Nicht selten wurde der Kolportage-
Buchmarkt mit der Verbreitung minderwertiger, weil unmoralischer Literatur in Form von
Schauerromanen gleichgesetzt.

Zielgruppe der Kolporteure waren: Stadt- und Landproletariat, Soldaten, drmere
Handwerker, Unterbeamte und kleine Angestellte. Die Zielgruppenorientiertheit zeigte sich in
der Ausstattung. Vertriebsform, Inhalt und Preis waren auf den Geschmack, die Bediirfnisse,
die Moglichkeiten, die Erwartungen und finanziellen Mittel der Zielgruppe ausgerichtet. Die
Verleger gewannen dadurch Kreise der Bevolkerung als Leser, die bislang als Rezipienten von
Literatur kaum eine Rolle gespielt hatten oder iiberhaupt ganz aulerhalb der Reichweite der
traditionellen Institutionen der Buchvermittlung geblieben waren.

Motive und Stoffe von friiher bliihenden Gattungen wie dem ,,Gotischen Roman*®, den
Réuber-, Ritter-, Geister- und Klostergeschichten, den Kriminalgeschichten wurden vom
Kolportage-Roman wieder aufgegriffen und den Gesetzen der eigenen Vertriebsart angepasst.
Kolportiert wurden aber auch die Romane Alexandre Dumas’, Eugene Sues, Emile Zolas
usw., die Klassikerreihen, die Konversationslexika, die Familienblitter und die literarischen
Zeitschriften. Durch die Kolportage kamen proletarische Leser in Kontakt mit der ,,besseren*
Literatur und biirgerliche Leser in Kontakt mit dem ,,Schundroman®.

Andere, neue Vertriebsarten von Literatur gegen Ende des 19. Jahrhunderts waren der
Reise- und Versandbuchhandel, der fiir die Verbreitung kompletter Werke und Romane (auf
Basis der Teilzahlung) zustéindig war, und der Bahnhofsbuchhandel (1882). Auch die Post war
beteiligt: alle 6.325 deutschen Postanstalten nahmen Bestellungen auf Familienblitter an.
1868 lieferte die Post iiber 150 Millionen Zeitungs- und Zeitschriftentitel an Abonnenten und
konnte diese Lieferungen bis zur Jahrhundertwende auf das Achtfache steigern. Stralen- und
Kioskhéndler boten die Zeitschrift dem Publikum im Einzelkauf an .
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6. Der Kriminalroman als Hauptgattung

Vor der Erorterung zu dieser Erzdhlgattung seien die mit ihr im allgemeinen
verwendeten Begriffe erldutert und jene umgrenzt, auf die ich mich stlitzen werde. Der
Begriff ,,Kriminalliteratur begegnet uns zur Bezeichnung einer ,,Mischgattung®, die Texte
von der Hoch- bis zur Trivialliteratur umgreift (von Grauser und DURRENMATT etwa bis zum
Serienhelden Jerry Cotton). Als kleinsten gemeinsamen Nenner fiir diese ,,Mischgattung*
kann man das Verbrechen als den Ausloser der Handlung annehmen. ,Kriminalliteratur*
konnte insofern als eine Art Oberbegriff fungieren. In der DDR z.B. wurden die Begriffe
»Kriminalliteratur und ,Kriminalroman® gegeniiber dem Begriff ,Detektivroman®
bevorzugt, da erstens der Detektiv freilich in der DDR nicht existierte, zweitens aber, um so
die (gewollte) Abgrenzung zu einer ,biirgerlichen” Erzdhlgattung und ihren typologischen
Spielarten zu verdeutlichen. Eine gattungstypologische Relevanz hatte eine solche - fiir das
Publikum gedachte - Benennungsstrategie allerdings nicht.

Beim ,Kriminalroman* steht ein Verbrechen (oder eine Reihe von Verbrechen ) im
Zentrum, nicht der einzelne Detektiv. Das Verbrechen wird im Kriminalroman im Hinblick
auf psychologischen Ansto3, auf Ausfiihrung, auf Entdeckung und Aburteilung des
Verbrechers behandelt. Die Aufklédrung des Verbrechens ist verbunden mit dem Interesse an
der Psyche des Verbrechers (Motive der Tat, Personlichkeitsstruktur, psychologische Reaktion
nach der Tat usw.) Die Detektivgeschichte (oder Detektivstory) kann definiert werden ,,... als
eine Erzdhlung, deren eigentliches Interesse in der methodischen, durch rationale Mittel
herbeigefiihrten Aufdeckung der genauen Umstédnde eines rétselhaften Ereignisses oder einer
Reihe solcher Ereignisse liegt. Die Erzdhlung will die Neugier des Lesers durch ein
verwirrendes Problem (puzzling problem) fesseln, das sich in der Regel, doch nicht
ausnahmslos, auf ein Verbrechen bezieht.“ (Murch 1958) Skreb fiigt mit Blick auf die
Abgrenzung zu anderen Gattungen hinzu:

Sobald in der Schilderung eines ritselhaften Verbrechens, eines Gerichtsverfahrens
oder einer Detektion, der Autor das Seelenleben der Gestalten vor dem Leser aufdeckt,
sobald die Erzéhlungsstruktur, mag sie auch einen Anklang an die Detektivgeschichte
aufweisen, lebendige Menschen in ihrer unverwechselbaren Eigenart entstehen lésst
und sie nicht als Funktion gebraucht, kann das betreffende Werk nicht zur Gattung der
Detektivgeschichte gezihlt werden. (Skreb 1984)

Dem folgend, ist die Detektivgeschichte abzugrenzen z.B. vom Psychologischen Thriller, bei
dem im Zentrum psychische Vorgénge (z.B. bei Patricia Highsmith) und nicht die Detektion
im Mittelpunkt stehen. Gleichfalls ist sie vom Spionageroman, einer Art des Abenteuerromans
(vor allem in England verbreitet - z.B. Carre: Der Mann, der aus der Kdlte kam oder bei dem
US-Amerikaner Graham Green und dem Deutschen Johannes Mario SimvEL) Zu
unterscheiden. Innerhalb meiner Ausfiihrungen beziehe ich mich fast ausschlieBlich auf die
Heftreihenliteratur und auf TV-Serien. Dabei verwende ich (als eine Art ,,Arbeitsbegriff) die
Bezeichnung ,,Krimi“. Damit folge ich der ,,gdngigen* Benennungsweise, die mit Blick auf
das Publikum verstdndlicherweise literaturwissenschaftlich begriindete Unterschiede
zwischen ,,Detektivroman" und ,,Kriminalroman* auBler Betracht ldsst. Unter dem Begriff
,Krimi“ sind im weiteren subsumiert die verschiedenen Typen des Detektivromans, der
Kriminalroman, die Reihenliteratur und die einschldgigen TV-Serien.
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Der Detektivroman

In diesem Kapitel werden folgende Problemkreise behandelt: die Anfange der Gattung
Detektivroman, die Ausbildung des Schemas ,,Detektivroman‘ sowie das Schema und seine
Abwandlungen. In Bezug auf das Entstehen einer Gattung betont Uwe Baur, dass man erst
dann von einer neuen Gattung sprechen konne, wenn sie im Bewusstsein der Aufnehmenden
als Gattung empfunden wird. Das Dbedeutet, dass eine neue Gattung nur
rezeptionsgeschichtlich erfasst werden kann. So zeigt die Rezeptionsgeschichte der Sherlock-
Holmes-Geschichten, dass sich erst mit Doyles Holmes-Romanen der Detektivroman als
Gattung durchgesetzt hat. Das Neue dieser Gattung liegt eindeutig nicht in ihren
Stilelementen, sondern in dem Schema: alle Erzdhlungen Conan Doyles sind nach dem
gleichen Schema konstruiert. Einen anderen Akzent in Bezug auf die Herausbildung der
Gattung Detektivgeschichte setzt Zdenko Skreb:

Eine Geschichte, in der die Gestalt des Detektivs auftritt, ist deshalb (wenn der
Detektiv ,,fehlbar ist, Lb.) noch keine Detektivgeschichte. Nur wenn dieser
grundlegende Unterschied nicht beachtet wird, kann es zum Streit dariiber kommen,
ob etwa der Roman "Moonstone" (Wilkie Collins 1868) schon ein Detektivroman ist.

Da das wesentliche, die Detektivgeschichte konstituierene Element nicht irgendeine privat
ermittelnde Figur ist, sondern eben der Detektiv, setze ich das eigentlich Selbstverstiandliche
hinzu: Bevor sich die Gattung ,,Detektivgeschichte® konstituieren kann, muss es erst den
Beruf des Detektivs geben. Folgen wir also zunédchst diesem Aspekt.

Der Detektiv als neuer Beruf. In England:

Die Gestalt des Detektivs ist eine Schopfung des gesellschaftlichen Lebens im
England des 19. Jahrhunderts. Im 18. Jahrhundert war England noch ein Staat ohne Polizei.
Allerdings gab es bestimmte, nicht institutionalisierte Mallnahmen gegen das Verbrechen, z
.B. den "Diebsfanger" (thief-taker). Diese Diebsfinger waren im Grunde AuBenseiter: ihre
Tatigkeit erfuhr keine gesellschaftliche Aufwertung (im Volk waren sie eher verhasst). Erst
1829 wurde durch Sir Robert Peel die New Police als Antwort auf die steigende Kriminalitat
vor allem in den Grofstddten gegriindet. Zu ihr gehorten anfangs 800 Uniformierte und zwei
Commissioners. Damit erfolgte auch ein Wandel in der offentlichen Meinung: die Polizei
gewann nicht nur gesellschaftliche Anerkennung, sondern auch Sympathien. 1842 wurde
schlieBlich ein Detective Department gegriindet. Erst hier erfolgte die offizielle Einfiihrung
der Berufsbezeichnung ,,detective”. Das Publikum gewann jetzt Interesse an dem die
Verbrechen aufdeckenden, Ritsel 16senden Police-Detective.

In Frankreich:

Anfang des 19. Jahrhunderts wurde die Siirete generale gegriindet. Geleitet wurde sie
von 1812 bis 1817 durch Eugene-Francois Vidocq, der vom Verbrecher zum erfolgreichen
Polizisten aufgestiegen waren. Seine Memoiren erschienen 1828/29. Diese Memoires of
Vidocg fanden in Frankreich und in England (1829/30) ein groB3es Echo bei den Lesern und
trugen wesentlich zur Herausbildung des Unfehlbarkeitsmythos’ des Detektivs bei.

In der Belletristik taucht im weiteren bei Charles Dickens die Gestalt des Detektivs
auf, allerdings nicht als zentrale, sondern als eine Nebenfigur. Zudem ist bei Dickens wie auch
bei Wilkie Collins mit der Figur des Detektivs das Element der Fehlbarkeit verbunden.
Gattungsbildend konnten beide mit ihren Figuren also nicht wirken.

Die ,,Vorlaufer* des Detektivromans

Entscheidenden Einfluss auf die Herausbildung der Gattung hatte Edgar Allan Poe
(1809 - 1849). Der Erzdhler und Lyriker Poe, in der Literaturgeschichtsschreibung der
»Krisenerscheinung der angloamerikanischen Romantik* zugeordnet, setzte mit zahlreichen
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kurzen Erzdhlungen in Zeitschriften die Traditionen des englischen ,,gothic novel* und der
europdischen Schauerromantik fort. 1841 erschien seine Erzdhlung The Murders in the Rue
Morgue (in “Graham's Magazin”, Philadelphia). In ihr wurde die Figur des C. Auguste Dupin
als Ermittler eingefiihrt. Dieser Dupin ist nicht berufstitig (er lebt von einem kleinem
Vermogen) und glaubt in Bezug auf die Tatumstdnde an kein iibernatiirliches Geschehen. Zur
Losung des puzzling problem setzt er seinen auflergewdhnlichen (nicht: {ibernatiirlichen)
Verstand ein. Das anfiangliche Grauen wird durch das logische Denken Dupins auf die
(natiirlichen) GesetzméaBigkeit von Ursache und Wirkung zuriickgefiihrt. So kann schlieBlich
das ritselhafte Geschehen als Wirkung der den Alltag beherrschenden Kréfte des
Gesellschaftlichen erkldrt werden. - Poes Sammelband 7ales (1845), mit dem er die Dupin-
Geschichten fortsetzte, erfuhr in Amerika rasche Verbreitung, auch in Frankreich fanden die
Erzdhlungen groBen Anklang (1856 Ubersetzung durch Baudelair), in England (1846 und
1852) dagegen hatten sie ein vergleichsweise geringes Echo.

Die Dupin-Geschichten Poes, die nur einen kleinen Teil seines Erzdhlwerkes bilden,
sind nicht zur Trivialliteratur zu zéhlen. Als Teil seiner Romantik-Kritik gehoren sie zur
origindren Literatur jener Zeit. Durch die Reihung der Dupin-Erzdhlungen jedoch entsteht
bereits eine Serie und zugleich (im eigenen Werk) Elemente eines Schemas. Schlieflich
werden Poes Dupin-Erzéhlungen zum Ausgangspunkt des Schemas der Detektivgeschichte
iiberhaupt (Doyle bezieht sich mehrmals ausdriicklich auf Poe als sein Vorbild fiir die
Holmes-Geschichten). Bestimmte Ziige seines origindren Werkes erstarren schlie8lich durch
die Wiederholungen bei den nachfolgenden Autoren zum Schema.

Emile Gasoriau (1835 - 1873) trat 1863 mit seinem ersten Detektivicoman L'Affaire
Lerouge an die Offentlichkeit. Als Zeitschriftenroman blieb er zunichst unbeachtet,
Aufmerksamkeit errang er erst in der 1866 erschienenen Buchform und wurde zum
Welterfolg. Gaboriau lieB bis 1869 vier weitere dhnliche Romane folgen. Der in seinen
Romanen agierende Detektiv Lecoq ist mit ungewohnlichem Scharfsinn ausgestattet. Lecoq's
Leitbegriffe flir die Aufkldrung der Verbrechen (observation - induction - deduction —
penetration) werden zum Grundmuster der Ermittlung in den folgenden Detektivromanen.
Den groBten Erfolg fanden die Lecoq-Erzihlungen in Amerika. Ubersetzt wurden sie hier
nicht nur in Buchform, sondern erschienen auch in den vielgelesenen dime novels (den
Groschenheften).

Beeinflusst durch Gaboriau schrieb die US-Amerikanerin Anne Kathrin Green (1846 -
1936) mit The Leavenworth Case (1878) den ersten Detektivroman Amerikas. Durch Green
wird (im Untertitel) erstmalig der Gattungsbegriff ,,detective novel*“ verwendet. Ab den 80er
Jahren erscheinen in Amerika Detektivgeschichten in reicher Zahl (als Serien, in
Groschenhefte usw.). Indem die Erzédhlungen durch den gleichen Helden verbunden werden
(z.B. Nick Carter seit 1886), entstehen Serien. Spétestens ab hier ist von der Trivialisierung
des Detektivromans zu sprechen und von der Herausbildung eines Schemas.

Der Detektivroman als Gattung. Fortschreibung eines Schemas

Mit Arthur Conan Doyle (1859 - 1930) und den Erzdhlungen um Sherlock Holmes und
Dr. Watson kdnnen wir vom “klassischen” Detektivroman sprechen. Erste Verdffentlichungen
Doyles sind 4 Study in Scarlet (Roman, 1887), The sign of four (Zeitschriftenroman, 1890)
und kurze Erzdhlungen seit Juli 1893 mit der zentralen Figur des Privatdetektivs Sherlock
Holmes (in der Monatsschrift ,,Strand Magazin®). Diese wurden in zwei Bianden gesammelt
herausgegeben: The Adventures of Sherlock Holmes (1891) und The Memories of Sherlock
Holmes (1893). Insgesamt handelte es sich um 23 Erzdhlungen; in der letzten lieB Doyle
seinen Helden sterben (7he Final Problem). Nach energischen Leser-Protesten rief Doyle
seinen Helden ins Leben zuriick. Sichtbar wird hier die Wirkung der auf distanzlose
Identifikation des Lesers mit dem Dargestellten (und mit der literarischen Figur) zielenden
Erzidhlstrategie Doyles. Sherlock Holmes wurde nicht als Fiktion, sondern als reale Gestalt
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angenommen. (Diese trivialen rezeptiven Reproduktionen eines fiktiven Textes waren z.B.
schon im Zusammenhang mit Goethes Werther zu beobachten. Die von groflen Teilen der
zeitgendssischen Leserschaft vorgenommene Gleichsetzung des Autors Karl May mit seinen
Figuren Old Shatterhand und Kara Ben Nemsi geht auf das gleiche Phianomen trivialer
Rezeptionsweise zuriick.) Doyle jedenfalls lieB Holmes seit The Adventure of the Empty
House (Strand Magazin 1903) bis 1927 immerhin 33 weitere Fille I6sen.

Fiir seine Holmes-Geschichten nahm Doyle starke Anleihen bei Poe (,,... ich brauchte
nichts hinzuerfinden ...“). Bei der Herausbildung des Schemas des Detektivromans ist der
gleiche Vorgang zu beobachten wie bei der Trivialisierung des Robinson Crusoe zu den
Robinsonaden. Grundbestandteile des Schemas seit Doyle (in das auch Ubernahmen von
Gaboriau einflieBen) sind:

- der grauenerregende oder gefahrdrohende Ausgangspunkt

- der sich durch iiberragende intellektuelle Fahigkeiten auszeichnende Hauptheld

- aufkldrende Losung des Rétsels durch Haupthelden (intellektuelles Happy end)

- alles Geschehen findet statt in einer Sphdre naturwissenschaftlicher und individual- und
sozialpsychologischer GesetzmaBigkeiten.

Das Neue bei Doyle ist, dass aus Poes Sonderling Dupin der ,,detective wird, dass
dieser ein Privatdetektiv ist und dass aus dem fehlbaren Sonderling Dupin der unfehlbare
Privatdetektiv Holmes wird.

Die Kennzeichen der Ermittlerfigur sind jetzt:

- Erist der Polizei durch seinen Intellekt und die relative Freiziigigkeit seines Handelns
tiberlegen.

- Erist nicht nur der Aufklirer, sondern auch der personliche Helfer seiner Klienten (er ist
nicht unbedingt an die einengenden Schranken der Gesetzlichkeit gebunden).

- Nicht der Detektiv als Privatperson, sondern die Detektion steht im Zentrum des
Romans.

- Der Detektiv interessiert den Autor innerhalb seiner Erzéhlstrategie nicht als originéres
Individuum, sondern lediglich als Trager einer Funktion (ein typisches Merkmal fiir
Trivialliteratur).

- Die Herausforderung flir den Autor besteht andererseits darin, den mit einem ,,nicht-
normalen® liberragenden Intellekt ausgestatteten Detektiv mit ,,normalen‘ menschlichen
Eigenschaften auszustatten, um ihn fiir den Leser glaubhaft werden zu lassen (z.B. Miss
Marple, Maigret). Die andere Mdglichkeit fiir den Autoren besteht darin, das
AuBergewohnliche des Intellekts durch das AuBBergewohnliche der Lebensfiihrung des
Helden zu erklédren (z.B. Sherlock Holmes, Hercule Poirot).

Zu den vor allem an die zentrale Figur gebundenen Wirkungspotenzen der Detektivstory
schreibt Schneider:

Die Idealisierung des Detektivs beruht auf dem Bediirfnis des breiten Publikums nach
Autoritétsersatz, der bis zum Gottersatz gehen kann. Der unbedingte Glaube an die
Macht der menschlichen Intelligenz, der durch den Detektiv verkdrpert wird,
vermittelt dem Leser oder Zuschauer das Erlebnis der Sicherheit und Geborgenheit
vor den Stiirmen und Zufdllen des Lebens in der technisierten zivilisatorischen
Massengesellschaft. Der Mythos des Krimis beruht in dem Glauben an Wesen mit
gottlichen, zumindest iibermenschlichen Eigenschaften, an die Allwissenheit, Allmacht
und Allgegenwart des Detektivs.* (Schneider 1977)

Die wenigen Bauelemente des Schemas bilden auch in der weiteren Geschichte des
Detektivromans das Gertist. Die verhdltnisméBig geringe Zahl dieser Bauelemente erlaubt es,
das Schema (ohne es zu =zerstoren) mit einer grofen Varianz von Nebenfiguren,
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Nebenhandlungen, mit einer ungewohnliche Handlungsfiihrung, durch eine ungewdhnliche
Argumentation usw. zu fiillen. Da die schemabildende Figur des Detektivs nur Trager einer
Funktion ist, kann diese Funktion jederzeit (bei Beibehaltung des Schemas) auf jede beliebige
Lwopielart”, auf jede Modifikation dieser zentralen Figur iibertragen werden. In der Geschichte
des Detektiviomans entsteht so eine kaum noch zu {iiberschauende Vielfalt von ganz
unterschiedlich gezeichneten ,,Meisterdetektiven*: Sherlock Holmes (Conan Doyle) - Miss
Marple (Agatha Christie) - Hercule Poirot (Agatha Christie) - Kommissar Maigret (George
Simenon) - Mike Hammer (Mickey Spillane) - Christopher Marlowe (Raymond Chandler)
usw.

Die Weiterentwicklung der Gattung. Der ,harte* US-Krimi im 20. Jahrhundert

Die Weiterentwicklung der Gattung ldsst — zuerst mit Dashiell Hammett und Raymond
Chandler — seit den dreiffiger Jahren des 20. Jahrhunderts eine neue Gattungsspielart
hervortreten, den ,hard- boiled-private-eye-novel“. Das Neue sei in verknappter Form
zusammengefasst:

- Der Schauplatz ist jetzt die Grof3stadt. In den Blick genommen wird die korrupte
Verbundenheit der Reichen mit der Polizei und der Unterwelt.

- Die Polizei steht aus unterschiedlichen Griinden machtlos dem Verbrechen gegentiber.

- Der Detektiv ist nicht mehr der Gentleman der englischen Detektivromane (Holmes,
Poirot), sondern der einsame Wolf, der auch immer um sein eigenes Leben (sozial und
physisch)zu kimpfen hat.

- Der Detektiv ist der harte Kdmpfer: hart seinen Gegnern gegeniiber und hart zu sich
selbst.

- Erreagiert auf alle Schwierigkeiten eher lakonisch (ein understatement finden wir bis in
die Sprachgestaltung).

- Er hat raue Gewohnheiten (Nikotin, Alkohol, Sex, Gewalt).

- Die Unfehlbarkeit des Detektivs wird teilweise in Frage gestellt: unfehlbar bleibt sein
uberdurchschnittlicher Intellekt, er scheitert aber nicht selten an den realen
Machtverhiéltnissen innerhalb des GroBstadtdschungels.

- Sein moralischer Halt erwéchst nicht aus dem Zustand der Gesellschaft, sondern er lebt
nach eigenem (autonomem) ethischen Kodex (dieser Kodex bestétigt nun allerdings die
Moralvorstellung des Lesers).

- Der Detektiv ist in stindiger Bewegung: sein Aktionsraum ist nicht nur an die Stadt
gebunden, sondern umgreift grofBere geografische Raume (frither anders: der
geschlossene Raum; der ,,locked room* war ein klassisches Motiv der Detektivromane
und wurde dort nicht selten direkt thematisiert).

Die Weiterentwicklung der Gattung bringt - ausgehend vom ,klassischen® Detektivroman
(wie bei Arthur Conan Doyle, Agatha Christie u.a.) folgende Typen hervor:

- hard-boiled-private-eye-novel* (Dashiell Hammett, Raymond Chandler, Ross Mac
Donald u.a.)

- “Série noir” (Cornell Woolrich, Jim Thompson, David Goodies u.a.)

- “Romans durs” (George Simenon u.a.)

- ,.copnovel”“ ( das Autorenpaar Sjowall/Wahloo u.a.)

Uber den Krimi in der Bundesrepublik Deutschland
Grundziige der Entwicklung des BRD-Krimis

Im internationalen Vergleich ist die (bundes-)deutsche Kriminalliteratur ein
Spatkdmmling. Zu den Traditionen literarisch ambitionierter Kriminalliteratur im deutschen
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Sprachraum gehoren vor allem die Schweizer Friedrich Glauser und Friedrich Diirrenmatt Sie
aber stehen als Individualisten auflerhalb der Genre-Norm. nachwirkenden Tradition

Es ist wohl den bis 1945 existierenden totalitdren Gesellschaftsverhdltnissen und dem
in Deutschland nachwirkenden obrigkeitsstaatlichen Denken geschuldet, der Krimi erst
vergleichsweise spit einen wirklichen (qualitativen) Aufschwung erlebte und von einem
Phanomen origindren ,,deutschen Krimis* in der BRD erst seit etwa 1962 gesprochen werden
kann. Bis dahin wurde unter ,Krimi“ fast ausschlieBlich angloamerikanische Literatur
verstanden, eine Auffassung, die sich sogar in der Machart der Ubersetzungen niederschlug.
Viele deutschsprachige Autoren verdffentlichten unter exotisch klingenden Pseudonymen. Die
bekannteste (deutsche!) Heft-Serie spielte in New York und hatte den "G-Man" - einen FBI-
Agenten - Jerry Cotton zum Helden.

Erst mit Beginn der 60er Jahre ist in Bezug auf den BRD-Krimi von einer wirklich
eigenen Entwicklung bzw. Prigung der Gattung zu sprechen. (Angemerkt sei, dass der DDR-
Krimi bereits seit den 50er Jahren ldngst zu einer eigenen — wie auch immer gearteten -
Pragung gefunden hatte.) In Bezug auf den BRD-Krimi in seiner frithen Phase ist in gewisser
Weise auch — natiirlich vor allem den Marktgesetzen folgend und nicht etwa denen autoritédrer
staatlicher Strukturen — von einer Einschriankung gestalterischer Freirdume zu sprechen. Das
meint vor allem die den Autoren und (anonymen) Autorengruppen erteilten strikten
Verlagsvorgaben filir die Gestaltung einer jeweiligen Serie. Die ,,Emanzipation® der Krimi-
Autoren in der BRD zu grof3erer gestalterischer Vielfalt und Originalitét setzt im wesentlichen
erst mit den 70er Jahren ein.

Bis Mitte der sechziger Jahre hatten die Kriminalschriftsteller und ihre wenigen
Unterstiitzer im literarischen Leben gegen das tradierte Vorurteil anzukdmpfen, Krimis seien
literarisch unerhebliche U-Literatur. In keinem Land unterschieden Literaturkritik und
Offentlichkeit so scharf zwischen U (= Unterhaltungsliteratur) und E (= ernsthafter und
ernstzunehmender, weil ,,erzieherisch wertvoller Literatur) wie in der Bundesrepublik dieser
Zeit. Die Krimiautoren schlossen sich in einer Gruppe, dem ,,Syndikat”, zusammen und
bilden heute mit etwa 320 Mitgliedern eine erfolgreiche literaturpolitische Pressure-Group,
die mit dem ,,Glauser“-Preis jéhrlich den besten deutschen und den besten ins Deutsche
iibersetzten Kriminalroman auszeichnet.

Noch heute stammt etwa nur ein Viertel (180 - 200 Titel) aller Erstausgaben jahrlich
von deutschen Autoren - gegeniiber ca. 600 Ubertragungen ins Deutsche. Wirtschaftlich von
Bedeutung sind in erster Linie nach wie vor die angloamerikanischen Bestsellerautoren. Auf
den Markt dringen aber in den letzten Jahren verstirkt Krimis aus den skandinavischen
Landern. Deutsche Kriminalromane werden nur selten ins Englische libersetzt, weshalb ihnen
der Weltmarkt immer noch verschlossen ist.

Modifizierungen im Gattungsgefiige
Anmerkung zum ,,Schema‘: Ritsel und Losung:
Auch die neuesten Krimis sind als Krimi nur dann zu definieren, wenn ein Rétsel (puzzling
problem) installiert wird, das zu 16sen ist (detection). Dort, wo diese Grundkonstituenten ihre
Funktion verlieren, haben wir von einem anderen Gattungstyp zu sprechen. Um es anders zu
sagen: Auch ein Baumeister kann seine Konstruktion ,,modifizieren”. Wie viel Mortel in
welcher Mischung er auch immer zwischen die Bausteine schichtet, ist seiner Kreativitit
iiberlassen. Verzichtet er aber auf die tragenden Bausteine, gerdt ihm das Haus nicht.

Den grofBten Einfluss iibte auf die (gesamt)deutsche Krimi-Literatur zweifellos der
Cop novel aus. Fir etwa ein Jahrzehnt bestimmte in der BRD die Mischung aus
sozialkritischer Beobachtung der Gegenwart, melancholischen Ermittlern mit moralischen
Zweifeln und klassischen Ritseln nicht nur den bundesdeutschen Markt, sondern galt als
Modell zeitgendssischer mitteleuropdischer Kriminalliteratur schlechthin. Manchmal treten an
die Stelle von Polizisten oder Zivilfahndern, die sich als Einzelkdmpfer gegen Um- und
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Unterwelt behaupten miissen, dhnlich temperierte Detektive, Rechtsanwilte oder Journalisten.
Dies und auch die Installation weiblicher Ermittlerfiguren &ndert am géngigen Muster
zunichst wenig. Die zentrale Funktion der Ermittlerfigur ist gattungskonstituierend seit den
Anfingen der Detektivstory, nur an sie ist die Losung des Ritsels gebunden. Ihre
Modifizierung jedoch ist betrdchtlich und kennzeichnet die Genese der Detektivstory. In der
Lindividualisierenden Ausstattung der Ermittler findet sich der Reflex der Autoren auf die
Stellung des Einzelnen in der jeweiligen gesellschaftlichen Wirklichkeit. In den frithen
Detektivstories hob sich der Ermittler vor allem durch seinen scharfen Verstand von der
Masse ab (hier liegt u.a. auch die logische Konsequenz der Installation von Privatdetektiven
begriindet) — er wird spiter zum einsamen Wolf im Grofstadtdschungel, der vor allem
Durchsetzungsfahigkeit im Existenzkampf besitzen muss. Diese Privatdetektive hatten sich
zumeist auch gegen die Polizei zu behaupten. Heute finden wir den Ermittler als mehr oder
weniger kauzigen Einzelnen, der an verschiedenen Gebrechen des Lebens und der Welt leidet
— ob als Privatdetektiv oder Polizeibeamter. Und auch das ist ein schemabildendes Element!

Der Ermittler ist jene Figur, an die grundsdtzlich in besonders hohem Male das
Leserinteresse festmacht. Sie ist prinzipiell als Identifikationsfigur angelegt. Der Wandel in
der Ausstattung der Ermittlerfigur kann im Grunde auch als Reflex auf einen Wandel des
Leserinteresses verstanden werden. Eine ,holzerne®, moralisierende Ermittlerfigur ohne
wirkliche Individualitdt ldsst nicht nur den jeweiligen Text ,,uninteressant™ werden, sondern
wiirde in der Gegenwart durch den Leser auch nicht mehr ,,angenommen‘ werden. Trotz aller
Modifizierungen und Individualisierungen aber bleibt die Ermittlerfigur in den Krimis ein
,Funktionstrager und ist durch diese dominante Funktion grundsitzlich ,typisiert. Die
Typisierung des Ermittlers als ,Funktionstriger ist eine Gattungskonstituente und
Kennzeichen eines Schemas.

Modifizierung. Der Frauenkrimi

Parallel zum allgemeinen Boom der emanzipatorisch-feministisch orientierten
Frauenliteratur in der BRD produzierten Verlage seit den 70er Jahren gesonderte Frauen-
Krimi-Reihen. Ein verkaufstrachtiger Themenbereich wurde damit recht schnell von der
konsequent zielgruppenorientierten Trivialliteratur okkupiert. Heute setzen nur noch einige
kleinere Verlage auf spezielle Frauenthemen. Unter diesen sticht der Argumentverlag mit den
»Ariadnekrimis®™ hervor, dem es trotz einer etwas stereotypen Orientierung auf eine lesbisch-
schwule und feministische Leserschaft gelingt, literarisch interessante  und
experimentierfreudige Autorlnnen vorzustellen. In aktuellen TV-Krimi-Serien ist der Ansturm
weiblicher Ermittler ungebrochen, deren Individualisierung erfreulich differenziert und
durchaus nicht nur auf die Zielgruppe der Frauen fokussiert ist. Mit vergleichendem Blick auf
den ,,Ariadnekrimi* mit seiner lesbischen Zielgruppe sei hinzufiigend angemerkt, dass das
Fernsehen das aktuelle Interesse eines recht groBen Publikumskreises am Thema
»Schwulsein® noch ,,getopt™ hat: In einer Zeit der in der ,,Regenbogenpresse® geniisslich
verbreiteten ,,coming outs® prominenter Personlichkeiten ldsst man Darstellerinnen als
Ermittler mit zumindest undefiniertem ,,Sexualverhalten* agieren, wobei dem Publikum
lingst die lesbische Orientierung der Darstellerin bekannt ist. In der Rezeptionsweise
,verschwimmt® nun auf eigenartige Weise das Bild von Darstellerin und Figur. Nicht mehr
die Ermittlung (das Gattungstypische), sondern eher das Schwulsein (das eigentlich
Gattungsfremde) wird bei einer bestimmten Gruppe von Rezipienten zum
Wahrnehmungsinteresse. Hier wird die geschlechtliche Ausrichtung von Personen als auf ein
Massenpublikum gerichtete Wirkungspotenz installiert — also einen Problemkreis ausbeutend,
der weder zum Gattungstypischen eines Kriminalromans noch eines TV-Krimis gehort. Wir
konnen hier ein Merkmal der ohne Skrupel auf Vermarktung orientierten Trivialliteratur bzw.
der trivialen TV-Produkte erkennen. Zusammenfassend sei hervorgehoben, dass der BRD-
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Krimi eine deutliche Orientierung auf das Wahrnehmungsinteresse bestimmter
(differenzierter) Zielgruppen zeigt.

Modifizierung. Der Regionalkrimi
Eine (west-)deutsche ,,Spezialitit® ist der Regionalkrimi. Der Regionalkrimi war zunéchst die
einzige Besonderheit, die die deutsche von der Kriminalliteratur anderer Lander unterschied.
Heute finden wir jedoch auch in der internationalen Kriminalliteratur mehr oder weniger
deutliche Tendenzen zur Regionalisierung.

In Regionalkrimis wird neben der Erzdhlung des eigentlichen Falls, der iiberall in der
BRD spielen konnte, ausgiebig Heimatkunde durch anschauliche Geschichtsdarstellung und
topographisch exakte Landschafts- bzw. Stadtschilderung betrieben. In den Fernsehreihen ist
bis heute diese Orientierung auf Regionalitit zu registrieren. Ein frithes Beispiel war die
Schimanski-Reihe, die in den Stralen Duisburgs (im ,,Ruhrpott®) ithren Handlungsraum fand
und mit Kommissar Schimanski einen unangepassten Ermittler kreierte, der mehr in den
Duisburger Vorstadtkneipen als im Kommissariat zu finden war. Fortgesetzt findet sich dieser
Trend bis in die Gegenwart: gesendet werden im TV Serien wie Soko Koélsch (Soko meint
wdonderkommission®), Soko Leipzig oder Kommissarinnen und Kommissare, die
ausschlieBlich in der regionalen Enge bayrischer oder norddeutscher Kleinstidte agieren.
Ganz im Gegensatz zur (unsédglichen) Derrick-Reihe, die den Kommissar und seinen Adlatus
Harry im jederzeit austauschbaren, uniformen Milieu des Geldadels und seiner Prachtvillen
wandeln ldsst (die sich gerade wegen dieser vollig unpersonlichen Beliebigkeit international
aullerordentlich gewinntrichtig verkaufte) bieten die Regionalkrimis eine atmosphérische
Genauigkeit und Dichte, mit der duflerst erfolgreich ein Massenpublikum angesprochen wird,
das durchaus auch in anderen deutschen Regionen beheimatet ist als in den dargestellten. Der
,Irick® solcher Reihenproduzenten liegt darin, in einem jeweils detailgetreu gezeichneten
lokalen Milieu Ermittler agieren zu lassen, deren Skurrilitét passgenau der jeweiligen Region
zugeordnet ist, die aber dennoch als Identifikationsfiguren fiir ein massenhaftes
(iiberregionales) Publikum fungieren. Der gut genéhrte ,,Grantler” in den bayrischen Bergen
(Der Bulle von Tolz) oder der in seinen Leidenschaften arg zuriickgenommene Ermittler bzw.
die Ermittlerin in verschlafenen Kiistenorten Norddeutschlands oder die Rheinlédnder -
,»KoOlsch* zur Currywurst an der Imbissbude kippend - und die neuen ,,alten” Kommissare in
den Kulissen in und um Leipzig (die alle wohlerwogen die jeweiligen dialektalen
Besonderheiten der Regionen nur behutsam anklingen lassen): sie fungieren deshalb alle als
Identifikationsfiguren fiir ein {iberregionales Publikum, weil sie individualisiert sind und eben
darum Erkennungssignale an das Publikum senden. In den individualisierten Eigenschaften
solcher Ermittlerfiguren findet sich der Bayer wie der Friese. — Das ausschlieliche soziale
Oben wie bei ,,Derrick” wird ersetzt durch das Mittlere oder gar das Unten der sozialen
Sphére. Und in diesen Sphiren findet der Krimi sein zahlenmifig grofites Publikum, in thnen
erschlieft sich fiir das Publikum eine Erfahrenswelt, die keineswegs nur an bestimmte
Regionen gebunden ist. Eine Welt der Identifikationsmoglichkeiten also. Das Fazit: Die
,Erweiterung® des Schemas im bundesdeutschen Krimi seit den 70er Jahren ldsst sich an
folgenden Parametern festmachen: Individualisierung der Ermittlerfiguren und
Regionalisierung der Handlungsrdume.

Krimi-Serien im deutschen Fernsehen

Etwa 1994 brach ein neues Krimizeitalter an. Plotzlich schossen - als Langzeitwirkung
der Einfilhrung des Dualen Systems Mitte der 80er Jahre (privates neben dem offentlich-
rechtlichen Fernsehen) - eigenproduzierte Krimiserien und -reihen wie Pilze aus dem Boden.
Der verstirkte Kampf um Einschaltquoten und Publikum fiihrte zu einem Innovationsdruck,
der sich im Medienangebot ,,Fernsehkrimi* nach wie vor vielfiltig niederschlagt:

98



- dem verbeamteten (médnnlichen) Ermittler wird sein angestammter Platz von Frauen und
Pensiondren, von Pfarrern und Gerichtsreporterinnen, von Hunden und Schimpansen
streitig gemacht,

- eine Emotionalisierung in der Darstellung ist ebenso zu verzeichnen wie

- Mischformen zwischen Familien-, Unterhaltungs- und Krimiserie,

- neue Bildésthetiken bis hin zu (fast) reinen Werbefilmen fiir die Tourismusindustrie,

- Zunahme von Action-Elementen (Cobra-Serie) u.a.,

- Altbewihrtes besteht neben Neuem: Derrick meets Kommissar Rex.

Analyse. Krimiserien

In einem Zeitraum von vier Wochen (vom 18. September bis zum 15. Oktober 2004) habe ich
die im deutschen Fernsehen gesendeten Krimi-Serien gezihlt - ausgeschlossen blieben Dokus,
Soaps usw. Als Analyseaspekte waren lediglich gewahlt:

- Die Héaufigkeit der Ausstrahlung: von Interesse war dabei die sich dort niederschlagende
Publikumsresonanz, wobei hier nur der Riickschluss von der Anzahl der Sendungen (und
der Frequenz) auf ein Publikumsinteresse erfolgen konnte. Einschaltquoten einzelner
Sendungen konnten ebenso wenig beachtet werden wie ein durch Untersuchungen
nachgewiesenes Rezeptionsinteresse an bestimmten Eigenheiten der Sendungen.

- Titel der Serien: gefragt war hier danach, welche Serien bevorzugt ausgestrahlt werden,
um von hier aus doch auf bestimmte ,,Vorlieben* des Publikums folgern zu kdnnen.

- Das Produktionsjahr: auch hier ging es vor allem darum, die Zahl der wiederholt
ausgestrahlten Serien als Hinweis auf das Rezeptionsinteresse des Publikums zu nutzen
(die die Wiederaufnahmen alter Produktionen motivierende Marktorientierung der
Sender kann vorausgesetzt werden).

Die Serien oder Reihen werden fast ausnahmslos von den 6ffentlich-rechtlichen Sendern
angeboten (ARD und ZDF bzw. von den Regionalprogrammen im sogenannten
,Dritten: NWR, RBB usw.). Fast alle Serien laufen im glinstigen Vorabendprogramm
(etwa 18 Uhr) bzw. sind zur Hauptsendezeit (20.15 bzw. 21.00 Uhr) platziert. Der private
Sender SAT 1 strahlt — als die Ausnahme — ebenfalls deutsche Krimiserien aus. Die
iibrigen privaten Anbieter (RTL — Pro 7 — Kabel 1 — Vox usw.) senden vorwiegend Krimi-
bzw. Thriller-Produktionen aus den USA.

Ergebnisse:

im Zeitraum von 4 Wochen wurden insgesamt 73 Krimis! (Serien) ausgestrahlt, gesendet
wurden Folgen aus insgesamt 17 verschiedenen Serien.

Am meisten frequentierte Serien. Eigenheiten:

Tatort = 22 x

- Regionalisiert. Unterschiedliche Ermittler in unterschiedlichen Handlungsrdumen: Berlin
— Dresden - Hamburg — KoIn — Stuttgart.

- Die jeweiligen Ermittler sind individualisiert gezeichnet.

- Bei aller individualisierenden Figurenzeichnung sind die Ermittler ,,doppelt™ typisiert:
erstens als Triger einer Funktion und zweitens als Wiederholung des Modells der
,,disharmonischen* Kommissar-Personlichkeit.

Soko = 7x

- Urspriinglich Soko 5113 (Miinchen)

- TV-Spielfilm kommentiert: ,,2003 feierte die erfolgreiche Miinchner Sonderkommission
(5113), die den Grundstein fiir SOKO-Teams in Koln, Leipzig und Kitzbiihl legte, ihr 25-
jéhriges Jubildum! Grund genug, noch ein Team ins Rennen zu schicken, das in Wismar
an der Ostsee diesmal allerdings kleinere Delikte bearbeitet.* Diesen Prozess der
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weiteren Regionalisierung kommentiert TV-Spielfilm weiter: ,,Deutschlands Metropolen
sind abgegrast, die Bullen ziehen aufs Land: Mit der ,,SOKO Wismar" (43 984 Einwoh-
ner, ab 6.10. im ZDF) verlagert sich die Polizeiarbeit weiter in Richtung Kleinstadt.*

Ein Fall fiir zwei = 7x

- Privatdetektiv und Anwalt

- Kommentar TV-Spielfilm: ,,Seit mehr als 20 Jahren 16sen Anwalt Dr. Lessing und
Privatdetektiv Matulla Kriminalfélle in Frankfurt a.M.* Konstant anwesend in dieser
Serie ist allein der Darsteller des Privatdetektivs Matulla; fiir den Rechtsanwalt Lessing
agiert bisher der dritte (oder vierte Darsteller). Das ist ein Indiz fiir das Schablonenhafte
der Figuren (hier der ,,Rechtsanwalt®): ungebrochen konnen unterschiedliche Darsteller
dieser Schablone gerecht werden. Hier liegen deutliche Grenzen der Individualisierung
von Figuren , die Typisierung liberwiegt.

Reine Regionalkrimis:

- Bulle von Tolz = 4x (Bayern)

- Die Rosenheim-Cops = 3x (Bayern): Eine Serie, die die diinne Krimi-Handlung hinter
der malerischen Alpenlandschaft - stets in Bestwettersituation ins Bild gesetzt —
vergessen lisst. Reine Werbung fiir die Tourismusbranche.

Weibliche Ermittler/Kommissarinnen:

- Bella Block: Die Freiheit der Wolfe (Serie 2004; Kommissarin Block /Hannelore Hoger/;
ZDF 09.10.) = 1x

- Kommissarin Marion Ahrens und Kollegin Lizzy Kriiger: Das Duo: Falsche Trdume
(2004). 18.09.04, = 1x

- Kommissarin Jenny Berlin /Agalaia Syszkowitz/: Einsatz in Hamburg: Bei Liebe Mord
(Serie 2004; und Ermittler Volker Brehm /.../ sowie Hannes Wolfer /.../, Regionalkrimi
Hamburg,; ZDF 25.09.) = 1x . TV-Spielfilm: Die Darstellerin will die Figur ,,spannender,
erotischer und unverwechselbarer* machen. ,,Humor ist dabei sehr wichtig.*

Krimis aus der Produktion des ehemaligen DDR-Fernsehens:

4 x Polizeiruf 110 (BRD) als Weiterfiihrung der in der DDR sehr beliebten Serie

- Polizeiruf 110: Unter Briidern (Serie 1990; Kommissare Schimanski /G6tz George/ und
Thanner /Eberhard Feik/ Duisburg: ,,Ruhrpott-Kriminalisten* und ,,DDR-Ermittler* Peter
Borgelt . Ein Wendezeit-Krimi;

- 4 x Polizeiruf 110 (DDR) = 70er Jahre

- 4 x Der Staatsanwalt hat das Wort (DDR) = 70er und 80er Jahre
Die Ausstrahlung von Der Staatsanwalt hat das Wort und der 110-Folgen des DDR-
Fernsehens und vor allem die Weiterfithrung der //0-Serie durch das Fernsehen der BRD
ist Indiz fiir die Zielgruppenorientiertheit der heutigen TV-Anstalten (Zuschauer vor
allem in Ostdeutschland; Nostalgie?)

Aktuelle Produktionen / Wiederholungen:

- 2004 = von 17 Serien enthalten 10 Serien Produktionen aus dem aktuellen Jahr 2004,

- 2004 =22 Folgen (von insgesamt 73 ausgestrahlten Krimi-Folgen (nicht ganz ein Drittel)
sind aktuelle

- Produktionen, Soko: 6 aktuelle (von 7) — Tatort: 2 aktuelle (von 22)

Produktionsjahre der ausgestrahlten Folgen:
2000 — 2003 =15, 90er Jahre = 25, 80er Jahre = 3, 70er Jahre = 5.

Zum Problem der Trivialitat der TV-Serien
- Die hohe Zahl der wiederholten Ausstrahlungen ist u.a. Indiz fiir das anhaltende
Publikumsinteresse.
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- Die individualisierende Figurenzeichnung folgt in steten Wiederholungen und
Variationen einem géngigen Grundmuster.

- Die Zahl weiblicher Ermittler ist im steten Ansteigen.

- Privatermittler bilden in den TV-Serien eine absolute Minderheit (Wilsberg und Fall fiir
zwei).

In heutiger Zeit

- wird mehr denn je auf allen Kandlen gemordet, verfolgt und aufgeklirt,

- gehdren bestimmte Fernsehkommissare seit Jahrzehnten zum festen Programminventar,
zur Alltagskultur,

- die Grenzen der tradierten Muster werden durch alle moglichen Varianten in sémtliche
erdenklichen Richtungen gestreckt und gedehnt,

- ,.boomt* das Genre in der durch Duales System und Globalisierung verénderten
Medienlandschatft, ist es ein Quotenbringer par excellence und wird deshalb von
Programmverantwortlichen auch sehr geschitzt,

- sind die TV-Krimis beim Publikum von nach wie vor beliebt und erreichen auch heute
noch eine hohe Zahl von Zuschauern, dass sie fiir die einschldgige Heft-Literatur eine
ernsthafte Konkurrenz darstellen, kann geschlussfolgert werden,

- werden die trivialen TV-Krimis inzwischen sogar durch ihre Thematisierung in
intellektuellen Bléttern und Kulturmagazinen geadelt: wenn Derrick abdankt, ist das ein
Fall fiir Deutschlands intellektuelle Wochenzeitung DIE ZEIT, wenn Schimanski
wiederaufersteht, wird im ,,Kulturweltspiegel* dariiber berichtet,

- sind die trivialen TV-Krimis ein Genre zwischen Kulturgut und Ware.

Der Platz im Medium Fernsehen — noch dazu als Serie — ldsst es fiir die ,,Macher* nicht zu,
auf ein anderes als auf ein Massenpublikum zu zielen (sieche Einschaltquoten). Denn die zu
erreichende Zielgruppe ldsst sich nicht mit Parametern definieren, die dem geistig-kulturellen
Bereich (Bildungsstand; Art des Unterhaltungsanspruchs usw.) oder bestimmten dsthetischen
Anspriichen entstammen, sondern ist allein durch eine von den Produzenten definierte
Zielgruppe flir Produktwerbung bestimmt (wichtig ist also die altersmiBige
Zusammensetzung, das prognostizierte Kaufverhalten usw.). Dieses Publikum muss erreicht
werden, muss zum ,,Einschalten bewegt werden. Von hier aus wird iiber Sendeplatz und Art
des Unterhaltungsangebots entschieden. Kiinstlerisch Anspruchsvolles, das etwa nur eine
,Bildungselite” bzw. den ,,Bildungsbiirger* erreichen wiirde, hat unter diesen Bedingungen
keinen Platz. Von TV-Serien, welcher Art auch immer, ist folglich kein ,,Kunstprodukt* zu
erwarten. Die Frage ob trivial oder nicht trivial stellt sich erst gar nicht: Serien sind triviale
Produktionen. Das dndern auch keine Krimi-Serien, die mit hervorragenden Schauspielern
besetzt sind, von guten Regisseuren gefiihrt und durch eine exzellente Kamerafiihrung
bestechen.

Aktuelle Tendenzen in der internationalen Kriminalliteratur

In diesem Abschnitt geht es mir um eine akzentuierte Sichtung jener Kriminalliteratur,
die in den letzten Jahren bis heute in Europa niveaubestimmend ist. Es geht um ,, Trendsetter*
- um Kriminalliteratur also, die am ehesten mit ,,Innovationen in Bezug auf die Entwicklung
der Gattung in Zusammenhang gebracht werden kann. Aus diesen Griinden soll hier vorrangig
die Kriminalliteratur skandinavischer Linder Beachtung finden.

Der Blick auf den Krimi in der BRD hat bisher bestimmte Besonderheiten und
Entwicklungstendenzen erkennen lassen. Hervorgehoben wurden folgende Aspekte: Die
Zeichnung der Ermittlerfigur - Der Frauenkrimi - Der Regionalkrimi bzw. die
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Regionalisierungstendenz in den Krimis, die Bevorzugung der cop novel. Diese Aspekte
sollen beim Blick auf die internationale Kriminalliteratur ebenfalls beachtet werden.

Als Grundlage fiir diese Betrachtung wurden aus aktuellen Kriminalromanen 19 Titel des
Jahres 2004 zur Sichtung ausgewaihlt:

- Anne Chaplet: Russisches Blut. Piper Verlag. Miinchen 2004.

- Fred Vargas: Fliehe weit und schnell. Aus dem Franzdsischen von Tobias Scheffel.
Aufbau-Verlag. Berlin 2004.

- Loriano Macchiavelli: Unter den Mauern von Bologna. Aus dem Italienischen von Sylvia
Hofer. Piper Verlag, Miinchen;.

- Val McDermid: Echo einer Winternacht. Aus dem Englischen von Doris Styron.
Droemer Verlag. Miinchen 2004.

- Hansjorg Schneider: Hunkeler macht Sachen. Amman Verlag. Ziirich 2004.

- Esmahan Aykol: Bakschisch. Aus dem Tiirkischen von Antje Bauer. Diogenes Verlag.
Ziirich 2004.

Dazu Titel aus dem skandinavischen Raum:

- Stella Blomkvist: Das ideale Verbrechen. Btb

- Arne Dahl: Falsche Opfer. Piper

- Leif Davidsen: Die guten Schwestern. Zsolnay

- Ake Edwardson: Der Himmel auf Erden. Ullstein

- Aris Fioretos: Die Wahrheit tiber Sascha Knisch. DuMont
- Gretelise Holm: Die Robinson-Morde. List

- Anne Holt: Die Wahrheit dahinter. Piper

- Anna Jansson: Totenwache. Rororo

- Mari Jungstedt: Den du nicht siehst. Heyne

- Unni Lindell: Nachtschwester. Scherz

- Liza Marklund: Der rote Wolf. Hoffmann&Campe

- Harri Nykénen: Raid und der Legiondr. Grafit

- Emma Vall: Drei Blutsschwestern. Piper Literatur: www. schwedenkrimi.de

Der Kriminalroman skandinavischer Linder. Seine Rezeption in Deutschland

Auf dem deutschen Buchmarkt sind gegenwértig rund 120 Autoren und Autorinnen
aus Skandinavien sowie Finnland und Island mit Krimis présent, davon schdtzungsweise 40
allein aus Schweden. Das ist ein beachtlicher Anteil am Gesamtbuchmarkt, und das deutet an,
dass sich der skandinavische Krimi in Konkurrenz zum angloamerikanischen einen
bedeutenden Platz in der Lesergunst der Deutschen erobert hat. Zuvor sei aber eine erste
Verstidndigung tiiber die Zuordnung der gemeinten Kriminalromane zur Hoch- oder
Trivialliteratur vorangestellt. Und das nicht deshalb, um sie entweder mit positiven oder
negativen Konnotationen zu versehen, sondern um entscheiden zu konnen, ob sie sich fiir
diese Darstellung als Texte der trivialen Literatur empfehlen. Dazu sollen zundchst zwei
(recht unterschiedlich préadisponierte) schwedische Autorinnen zu Wort kommen: Karin
Altvegen, eine junge, erfolgreiche Autorin (geb. 1965, GroBnichte von Astrid Lindgreen), -
ihr ,,Markenzeichen* bilden psychologische Krimis - und Maj Sjowall (geb. 1935), die Witwe
des schwedischen Krimi-Autors Per Walh66 (1926 — 1975), mit dem sie gemeinsam in den
60er Jahren begonnen hatte, einen ,neuen“ schwedischen Krimi zu etablieren.
,»Walhoo/Sjowall* wurde zum Begriff flir einen anspruchsvollen, gesellschaftskritischen Typ
der cop novel (10 Romane 1965 bis 1975 mit groBem internationalen Erfolg in mindestens 25
Liandern auf dem Markt, zahlreiche Verfilmungen; im Mittelpunkt steht die Ermittlerfigur
Kommissar Beck).
Altvegen sieht den Krimi durchaus im weiten Feld zwischen Hoch- und Trivialliteratur:
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Aber jetzt hat sich das Genre als eigenstindiges Genre Respekt erworben, als ein
Genre, das eigene Klasse besitzt. Das hat dazu gefiihrt, dass sich viele etablierte
Schriftsteller diesem Genre zugewandt haben und vielleicht auch erkannt haben, dass
es gar nicht so leicht ist, einen guten Krimi und einen guten Roman zu schreiben.

Wesentlich kritischer (und wohl auch realistischer) sieht das Maj Sjowall. Sie hebt hervor,
dass gewisse Biicher

... nicht mehr der Kultur und Kunst zugeordnet werden, sondern den Massenmedien.
Und dazu gehort die Kriminalliteratur. Das muss sie nicht rein qualitativ tun, aber vom
rein kommerziellen Standpunkt aus gesehen, gehort sie nun den Massenmedien oder
der 'Volksliteratur' an. Es wird weniger zwischen Belletristik und Trivialliteratur
unterschieden, als vielmehr zwischen verkaufbaren und nicht-verkaufbaren Biichern.

Auch in Bezug auf die Art der Produktion von Krimis sind die Auffassungen sehr
unterschiedlich. Altvegen verweist lediglich auf die tatsdchlich vorhandene Vielfalt der
unterschiedlichen Typen von Krimis:

Auch in der Kriminalliteratur gibt es so viele verschiedene Typen und Subgenres. Man
muss nur die Biicher von mir und Maj nehmen. Es ist eigentlich kaum zu glauben,
dass wir beide demselben Genre angehoren. Sie schreibt fantastische Polizeiromane
und in meinen Biichern kommen iiberhaupt keine Polizisten vor.

Sjowall sieht genauer hin, ihre Meinung unterstiitzt die theoretische Position in Bezug auf
»Schemaliteratur:

Momentan besteht die Gefahr der Abnutzung, weil so viele dasselbe Muster benutzen.
Was ich mich frage, ist, ob die Autoren Krimis ungefdhr so schreiben, wie man einen
Kuchen backt: Man nimmt so und so viel Zucker, so viele Eier... Ich finde aber, der
Kriminalroman muss einen bestimmten qualitativen Standard einhalten. - Wir wollten
die Form nutzen, um eine Gesellschaft zu beleuchten. Heute werden Krimis wie am
FlieBband produziert.

(Zitate aus dem Interview mit den Autorinnen Karin Altvegen und Maj Sjowall.
Redaktion Literaturportal schwedenkrimi.de - Krimikultur Skandinavien)

Wihrend Altvegen also im Grunde nur Allgemeinplitze iiber den Krimi zu sagen
weil}, bringt es die erfahrene und kritische Sjowall auf den Punkt: Auch der schwedische
(skandinavische) Krimi ist trotz aller Variationen und innovativen Entwicklungen innerhalb
der trivialen Literatur einzuordnen, ist Schemaliteratur. Was macht aber den skandinavischen
Krimi zum ,,Bestseller* auf dem deutschen Markt, wenn auch er nur das bekannte Schema zu
transportieren weil3?

Da ist zum einen auf den von Altvegen behaupteten literarischen Anspruch zu
verweisen, zugleich aber Zweifel anzumelden, ob hier tatsdchlich die wirkenden Potenzen des
skandinavischen Krimis liegen. Facettenreichtum und Vielfalt zeugen sicher von einem hohen
Qualitatsbewusstsein der Autoren, doch ist das keine hinreichende Erklarung dafiir, warum
die Autoren und Autorinnen aus dem Norden Europas in Deutschland so grof3e Erfolge feiern.
Ihre Romane erscheinen auch in anderen europdischen Léndern, doch scheinen die Erfolge
auf dem deutschen Markt alle anderen zu iibertreffen. In einschldgigen Besprechungen findet
man verschiedene, sich ergidnzende Erklarungen:

- Leseanreiz sei die kritische und wirklichkeitsnahe Darstellung in den nordischen Krimis:
die Skandinavier boten momentan die politischsten Krimis. Im Vergleich dazu wird auf
die weit weniger politischen anglo-amerikanischen Krimis verwiesen.

- Im Zusammenhang damit wird das Bediirfnis der deutschen Leser nach Orientierung,
nach Antworten und Losungsvorschligen auf die globalisierte Gegenwart erwéhnt.
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- Man finde in den skandinavischen Krimis eine kritische Distanz zu den USA und ihren
Wertvorstellungen zunehmend starker artikuliert. Damit tréfen sie den Nerv einer ganzen
Generation in der BRD, die gegeniiber dem politischen, kulturellen Vorbild USA
zunehmend selbstbewusster auftrete.

Zunichst wird ein gravierender Unterschied zu dem von deutscher Wirklichkeit und
europdischem Lebensgefithl weit entfernten Action-Thriller aus der gegenwirtigen US-
Produktion deutlich. Und dieser Unterschied ist es, der die Anziehungskraft des
skandinavischen Krimis auf deutsche Leser ausmacht:

Hier sind Autoren, hier sind Kommissare und Kommissarinnen, die uns verstehen, die
unsere Sprache sprechen, die versuchen, die Auswirkungen der Globalisierung, die im
schwedischen Ské&ne ebenso spiirbar sind wie in der bundesrepublikanischen
Gegenwart, zu beschreiben und verstehbar zu machen. Skandinavische Krimis (...)
thematisieren somit die komplexe gesellschaftliche Struktur der Gegenwart und
artikulieren Angste, Empfindungen und Wahrnehmungen angesichts der sich rasant
verandernden Gegenwart.

Zudem wird auf die besondere Rolle der Frauengestalten in schwedischen Krimis verwiesen:

Schweden liegt mit seinen weiblichen Krimihelden weit vorne. Es ist utopisch zu
denken, dass eine deutsche Mutter zweier Kinder auch weiterhin berufstétig ist, wie
Annika Bengtzon in Liza Marklunds Romanen. (...) Es mag fiir deutsche Frauen aber
auch besonders attraktiv sein, vom schwedischen (skandinavischen) Gleichheitsmodell
zu lesen, denn die skandinavische Gesellschaft hat es wie keine andere europdische
geschafft, Frauen Berufstétigkeit und Mutterschaft zu ermoglichen.

(Zitate aus: Alexandra Hagenguth: Der Mord, der aus der Kilte kommt. Redaktion
Literaturportal schwedenkrimi.de - Juni 2004.)

Zu den Ermittlerfiguren

Ohne Ermittler keine detection — und ohne detection keine Losung. So einfach, aber
doch so gattungsrelevant ldsst sich die Funktion des Ermittlers benennen. In den meisten
schwedischen Krimis wird die Tradition der cop novel fortgesetzt. Das allein sagt freilich
wenig iiber die konkrete Ausgestaltung dieses Figuren-Typs. Zu fragen ist nach den Varianten,
die der schwedische Krimi anbietet. Manfred Ertel beschreibt in seiner Analyse liber den
aktuellen skandinavischen Krimi (Vom Morden im Norden, 2004) die dort agierenden
Ermittlerfiguren wie folgt:

Das Grundmodell ist schlicht und bewihrt: Ein mehr oder weniger alternder
Kommissar, gern einsam und eigenbrotlerisch, auch melancholisch, oft an sich und
den Umstdnden seines Daseins (ver)zweifelnd, tappt miirrisch und meist wortkarg
durch die Welt des Bosen und nervt die Kollegen. Statt seine eigenen Lebenskrisen zu
bewaltigen, liberwiltigt er, ersatzweise, Morder und Entfiihrer.

In diesen Polizeiromanen begegnen uns vor allem Minner, ausgebrannte, an sich und
der Welt verzweifelnde Kommissare - und mit Hanne Wilhelmsen Kommissarinnen -,
geschieden, einsam, eigenbrotlerisch, zuweilen auch krank und depressiv, doch
verzweifeln sie auch noch so sehr, sie tun stets ihre Pflicht, geben nicht auf und
vermitteln so - gewollt oder ungewollt -, dass sich doch noch alles zum Guten wenden
werde. Gelegentlich brechen sie zwar mit den geltenden Konventionen des
Polizeiapparats (man denke an Wallanders Alleinginge), doch alles in allem halten sie
sich an giangige Spielregeln.

Ermittlerfiguren in der aktuellen Krimi-Literatur anderer Lander
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- Fred Vargas (franzosische Schriftstellerin; Fred nach Frederique, Vargas nach einer
weiblichen Filmrolle; Hauptberuf Archédologin): Fliehe weit und schnell. Ein ,,rom.pols‘
(,,romans policiers®, Polizeiroman, cop novel, Lb). — 2004 Deutscher Krimipreis; Mit
einer Auflage von 100.000 Exemplaren kommt die Taschenbuchausgabe auf den Markt,
nachdem das Hardcover bereits vor gut einem Jahr erschienen ist. Der eigenwillige
Kommissar Jean-Baptiste Adamsberg wird bei Vargas wie folgt beschrieben:

Das soll ein Bulle sein? - Sie machen Witze, altes graues Hemd, vollig zer-
knautschte Jacke und nicht mal ordentlich geschnittenes Haar. Blumenverkaufer
auf den Kais von Narbonne, vielleicht, aber Kommissar, nein, wirklich.

- Loriano Macchiavelli, 70 (Italien): Unter den Mauern von Bologna. Roman noir.
Ermittler ist der magenkranke Polizist Kommissar Sarti, der erstmals vor 30 Jahren auf
die Halb- und Unterwelt in seiner Heimatstadt Bologna den Verbrechern nachjagte.
Dieser Sarti geht ohne Waffe und mit Mortadellabrétchen auf Verbrecherjagd und
erscheint in einer Zeit der schnellen Eingreiftruppen und des Technoterrors hoffnungslos
altmodisch. Am Rande: ,,Nach 20 Jahren des Zusammenlebens* hatte der Autor seinen
Antihelden Sarti, der zum Alter Ego geworden war, 1987 ermorden lassen — erweckt ihn
aber danach zu neuem Leben (vgl. wie Doyle und Sherlock Holmes).

- Hansjorg Schneider, 66 (Schweiz): Hunkeler macht Sachen. 2004. Der Basler
Kriminalkommissar Peter Hunkeler, geschiedener Familienvater, ist ein
eigenbrotlerischer Melancholiker. Er ist ebenfalls der Typ des individualisierten
Ermittlers: Er mag Gedichte und verfligt {iber einige philosophische Belesenheit, treibt
sich aber auch gern in zweifelhaften Kaschemmen herum. Bei seinen Vorgesetzten gilt
der knorrige Einzelgénger als schwierig und stur, auch wenn sie seinen Spiirsinn
schitzen.

Man konnte die Untersuchung ausdehnen, das Ergebnis wiirde sich nicht verdndern.
Ich erspare es mir aus diesem Grunde, auf die Besonderheiten auch der weiblichen
Ermittlerfiguren einzugehen. - In den internationalen Krimis der letzten Jahre finden wir eben
jene Art des ,individualisierten” Ermittlers (etwas seltsam auf seine Umgebung wirkend,
qudlerisch, oft einsam usw.), wie er uns auch in den deutschen Krimis begegnet. Und so ist
aus den ,,Seltsamkeiten* schon wieder ein schematisch sich wiederholender Typ geworden
(dessen Anfinge wir bei Sjowall/Walhoo finden konnten). Eine gestalterische
Eigenstindigkeit der Autoren ist nicht darin zu sehen, dass sie diesen Typ gestalten, sondern
allenfalls noch darin, mit welcher Art Seltsamkeiten sie ihn ausstatten. Der moderne Krimi
widerspricht — zumindest in dieser Relation — eindrucksvoll der Behauptung Altvegens von
einem gewissen gehobenen literarischen Anspruch.

Zur Tendenz der Regionalisierung

Ebenso wie in den BRD-Krimis ist auch in der internationalen Krimiliteratur eine
stabile Tendenz zur Regionalisierung zu erkennen. Als Beispiel an dieser Stelle nur ein Zitat
der Autorin Emma Vall, das die Wesensziige der Regionalisierung im schwedischen Krimi
erkennen lésst:

Wir wollten von der GroBstadt-Schilderung weg, die auf verschiedene Art auf
Anonymitdt basiert. Sundsvall ist eine mittelgroe schwedische Stadt, die aufgrund
threr Sdgewerkshistorie und der starken Arbeiterbewegung dort auch grofle soziale
Unterschiede aufweist. Hier trifft unsere Journalistin Amanda Rénn ganz natiirlich auf
Menschen aus unterschiedlichen sozialen Milieus. Sie wird auch auf ganz andere
Weise mit ihren Lesern konfrontiert als das normalerweise in einer Grof3stadt der Fall
ist. Aber im Grunde konnte diese Stadt genauso gut irgendwo in Deutschland liegen.
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Angedeutet werden hier als Wesensziige

- Statt der Anonymitit des (groBstddtischen) Handlungsraums ist jetzt eine
Individualisierung regionaler Schauplétze zu beobachten; gestaltet werden
Identifikationsmuster, die wiederum {iiberregional ,,funktionieren®.

- Die soziale Durchmischung der Akteure entspricht der sozialen Gliederung der
Zielgruppe (,,Massenpublikum®); geschaffen werden so - wie im Zusammenhang mit den
deutschen Krimis beschrieben - Identifikationsmdglichkeiten in Bezug vor allem auf die
Ermittlerfiguren und zugleich Moglichkeiten der Distanzierung in Bezug auf
Téterfiguren.

Tendenz zur Politisierung

In den Jahren 1965 bis 1975 revolutionierten Maj Sjowall und Per Wahl6o die
schwedische Kriminalliteratur. Sie benutzten ,,den Kriminalroman als Skalpell (...), um den
Bauch des, ideologisch verarmten und moralisch umstrittenen, sogenannten Wohlfahrtsstaats
des SpieBbiirger-Typus, zu Offnen*. (Walhod) Das Resultat dieses Denkens wurde die
Kriminalserie um Kommissar Martin Beck und seine Kollegen der Reichspolizei, von der
insgesamt 10 Biicher verdffentlicht wurden, der letzte Band erst nach Wahloos Tod. Es
handelt sich hierbei um kritische Berichte liber die schwedische Gesellschaft der sechziger
und siebziger Jahre. Bei Sjowall/Wahloo kann eine Gesellschaftschronik mitgelesen werden:
Von Die Tote im Gétakanal bis hin zu Die Terroristen wird Schweden mehr und mehr als
heuchlerische Gesellschaft im Namen des ,,Wohlfahrtsstaates* interpretierbar.

Sjowall/Wahloo suchten als iiberzeugte Marxisten nach einem Vehikel, mit dem sie
eine breite Bevolkerungsschicht erreichen und zu deren Artikulierung und Politisierung in der
gesellschaftlichen Debatte sie beitragen konnten. Seitdem ist die gesellschaftskritische
Komponente der nordischen Krimis geradezu zum Markenzeichen geworden. Zu den
»Nachfahren* des Autorenduos Sjowall/Wahl66 zéhlen heute Autoren wie Henning Mankell,
Liza Marklund, Hakan Nesser, Ake Edwardson oder Anne Holt. Es besteht kein Zweifel: Der
skandinavische Krimi ist zurzeit der politischste Krimi in Europa. (Vgl. Hagenguth)

Ein Aspekt, der fiir die Bewertung des DDR-Krimis von gewisser Relevanz ist, sei
noch angeschlossen. Der dénische Thriller-Autor Leif Davidson siedelt seine spannenden
Plots mitten im aktuellen europdischen Zeitgeschehen an. Sein Roman Die guten Schwestern
verbindet eine dénische Familiengeschichte, die bis in die nationalsozialistische Besatzung
Déanemarks zuriickreicht, mit dem Bombenkrieg auf dem Balkan und der Aufarbeitung der
Stasi-Vergangenheit. Fiir ithn sind Krimis ,,moderne Fabeln®, die sich nicht scheuen,
gesellschaftliche Probleme und soziale Verrohung zu thematisieren. Das Beispiel Leif
Davidson zeigt, dass eine deutliche Politisierung des Krimis auch in der internationalen
Literatur oft verbunden ist mit der Riickfiihrung der Handlungsstringe auf R&ume der
Vergangenheit oder mit Seitenblicken auf andere — zeitgleiche — Handlungsfelder. Diese
Ausweitung der Gesellschaftskritik iiber enge Handlungsrdume hinaus finden wir in der
Gegenwart auch in den Krimis auflerhalb Skandinaviens. So bettet der italienische Autor
Macchiavelli die Kriminalhandlung seines Buches Intermezzo in vier Akten ein in die
Terrorwelt von Schwarzer Ordnung {iber Rote Brigaden bis zu den Anschlidgen der Islam-
Extremisten. Diese historische und geografische (bzw. geopolitische) Ausweitung der
Handlungsrdume ist insofern logisch und konsequent, als eine ernst gemeinte
Gesellschaftskritik kaum noch an der eigenen Haustiir authoren kann. Hervorgehoben sei das
deshalb, weil &dhnliche Handlungsausweitungen — freilich in anderen politischen
Zusammenhdngen - in DDR-Krimis von der Literaturkritik oder in der Fachliteratur fast
ausschlieBlich abwertend kommentiert wurde.

Zum Aspekt Gesellschaftskritik sei zusammengefasst:
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Gegenwirtig finden wir eine bunte Palette von Krimis, von genauer realistischer
Abbildung, sozialkritischer Gesellschaftsdarstellung und individualpsychologischer Analyse.
Wir finden Krimis, die ein Spiegelbild der heutigen westlichen Zivilisation sind. Damit haben
sich die Krimis zu einer Literaturgattung emanzipiert, in der noch moralische Fragen
behandelt werden konnen. Krimis sind somit eine Literaturgattung, die mit ihren
Gestaltungsformen die enorme Komplexitidt der postmodernen, globalisierten Gesellschaft
sowie ihre undurchschaubaren Machtstrukturen sichtbar und begreifbar machen kann.

Zum internationalen Krimi:

Die Entwicklung innerhalb der Gattung zumindest in der europdischen Literatur 14sst
sich seit den 70er Jahren an folgenden Erscheinungen festmachen:

- Fortfiithrung der Tradition der cop novel

- Entwicklung des Bildes der Ermittlerfigur hin zur Individualisierung. Im Mittelpunkt
steht nicht mehr der ,,abgehobene®, sich vor den anderen durch besondere Eigenschaften
auszeichnende Ermittler, sondern der ,,gebrochene* — aber wiederum in dieser
Auspriagung typisierte — ,,Alltagsmensch®.

- Im Zusammenhang mit der Tendenz zur Individualisierung steht die zunehmende
Regionalisierung der Handlungsraume.

- Deutlich zu spiiren ist der Versuch, durch Differenzierungen innerhalb der Subgenres
ganz bestimmte (unterschiedliche) Zielgruppen zu erreichen (z.B. Frauenkrimi).

- Besonders hervorzuheben ist die zunehmende Politisierung des Genres. Eingewoben in
die Kriminalhandlung wird eine viele Bereiche erfassende Gesellschaftskritik. Dabei sind
mitunter geografische und zeitliche ,,Raumsprengungen* zu finden. Seit den 90er Jahren
(deutlicher aber seit dem Jahr 2000), ldsst sich eine Entwicklung hin zur Globalisierung
der Gesellschaftskritik erkennen.

Der DDR-Krimi

Da die DDR 1990 als Staat nicht mehr existiert, ist im Studienmaterial folglich auch
iiber den DDR-Krimi als ein historisch abgeschlossenes Phdnomen zu reden.
Entwicklungslinien tiber 1990 hinaus existieren nicht. Allerdings erreichen nicht wenige von
den ehemaligen DDR-Krimi-Autoren auch heute noch erfolgreich eine Leserschaft in der
BRD. Was wiederum Ausweis dafiir sein mag, dass jene heutzutage in den Blick
genommenen und kritisch zu bewertenden Erscheinungen innerhalb der DDR-
Kriminalliteratur zum einen bei weitem nicht auf alle Krimis zutrafen und zum anderen nicht
schlechthin der Unfdhigkeit der Autoren beizumessen ist, einen ,,guten* Krimi zu schreiben.
Vielmehr ist davon auszugehen, dass fiir viele jener besonderen Eigenheiten des DDR-Krimis,
die in fachwissenschaftlichen Untersuchungen oder in Rezensionen (auBlerhalb der DDR)
kritisch hervorgehoben wurden, auch auBerliterarische Faktoren verantwortlich waren.

Eine Betrachtung zur Geschichte des DDR-Krimis kann sich keinesfalls auf
Untersuchungen allein zu Gestaltungsfragen beschrianken. Da der DDR-Krimi in seinen
Produktions- und Rezeptionszusammenhdngen in besonders hohem MalBle von den
gesellschaftspolitischen Rahmenbedingungen in der DDR beeinflusst war, kann eine Kldrung
zu seinem (literarischen) Wesen nur unter Einbeziehung dieser Rahmenbedingungen erfolgen.
Das bedeutet, dass gleichsam vierzig Jahre Zeitgeschichte aufzuarbeiten sind. In den Blick zu
nehmen ist der gesellschaftliche Wandel in der DDR; es ist den Verdnderungen von
Wertvorstellungen, Einstellungen, Meinungen usw. nachzufragen. Dabei ist einem
gesellschaftlich relevanten und auf die Gestaltung der DDR-Krimis wirkenden Thema
besondere Beachtung zu schenken: Gemeint ist das Problem rechtswirksamer
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Normiibertretungen (Verbrechen) und ihre staatliche Verfolgung im Zusammenhang mit den
jeweiligen Rechtsauffassungen in der DDR. Das deshalb, da die Krimi-Autoren bei der
Darstellung von Verbrechen in hohem Malle abhéngig waren von der jeweiligen offiziellen
Rechtsauffassung. Nicht auBler Betracht gelassen werden kann auch der Blick auf die
Fernsehgeschichte und die Stellung des Krimis in diesem Medium.

Meine Darstellung stiitzt sich vor allem auf die populdre Heftreihenliteratur der DDR-
Krimis am Beispiel der DIE-Reihe aus dem Verlag Das Neue Leben Berlin (Delikte — Indizien
— Ermittlungen).

Der DDR-Krimi: ein Phdanomen der Massenliteratur
Der DDR-Krimi wurde massenhaft produziert:

In der einundvierzigjdhrigen DDR-Geschichte gab es 38 Verlagshduser (sie waren
entweder in Parteienbesitz oder staatseigen). Diese Verlage druckten etwa 2.600 Krimititel
(nationale und internationale: Romane, Erzdhlungen, Tatsachenberichte und Kurzgeschichten;
Spionageliteratur ist hier eingeschlossen). Insgesamt sind 570 DDR-Autoren zu zdhlen, die
1.800 Krimititel verfasst haben. 800 Romane und Erzéhlungen wurden aus Fremdsprachen
iibersetzt. Den groflten Anteil daran hatten sowjetische, tschechische, bulgarische, polnische,
ungarische, rumidnische und kubanische Autoren. Verlegt wurden aber auch Titel der
,klassischen* Kriminalliteratur bis zur ,.hard-boiled-story*. Bevorzugt wurden Autoren wie
Agatha Christie, Conan Doyle, Edgar Wallace, dann P. D. James, Dashiell Hammett,
Raymond Chandler, Patricia Highsmith oder Roald Dahl. Verlegt wurden in der DDR
ebenfalls neuere europdische Krimis von Autoren wie Maj Sjowall / Per Wahloo, Olov
Svedelid, westdeutsche Bestseller-Autoren.

Der DDR-Krimi wurde massenhaft distribuiert:
Dominierend waren folgende Formen der Verbreitung:

- Hardcover-Ausgaben (z.B. im Mitteldeutschen Verlag Halle),

- inder ,,Romanzeitung® (eine vergleichsweise literarisch anspruchsvolle und nicht auf
Krimis spezialisierte Reihe; monatlich erscheinendes Romanheft, Herausgabe vor allem
neben DDR-Literatur auch Titel der Weltliteratur)

- in Zeitungen als Fortsetzungsromane (vor allem in den 50er und 60er Jahren beliebt)

- Heftreihen (DIE, Verlag Das Neue Leben Berlin — Blaulicht — Das Neue Abenteuer u.a.),

- Rundfunk: Horspiele,

- Verfilmungen (die Publikationslisten der einzelnen Autoren weisen das beeindruckend
aus)

- Theater (Kriminalstiicke; Boulevard)

Der DDR-Krimi wurde massenhaft gelesen:

Erstauflagen erschienen in einer Hohe von 50.000 bis 100.000 Expl. (pro Titel! Und —
eine seltene Ausnahme in der DDR - als nicht-subventionierte Literatur!). Man rechne das bei
einer potenziellen Leserschaft aus insgesamt 17 Millionen Einwohnern (also ca. 6 Millionen)
auf die insgesamt 1.800 Titel. Nicht wenige (,,gidngige®) Titel erlebten Zweit- und
Drittauflagen in dhnlichen Hohen. Dass die Auflagenhohen und die Nachauflagen auch der
Kauf- und Lesewut des Publikums entsprachen (also tatsdchlich gelesen wurden), weist die
Tatsache aus, dass die Biicher im Buchhandel schnell vergriffen waren. Der Autor Mittmann
schreibt: ,,Sie waren begehrt und wurden nicht selten als ,,Biickware® im Buch- oder
Zeitschriftenhandel verkauft.” (Mittmann 2003)

Publikumserwartungen / Publikumsresonanz:

Die Auflagenzahlen der Heftreihen bis zu 100.000 (und deren Nachauflagen als Heft
sowie ihr Erscheinen als Hardcover und die Tatsache, dass die Hefte oft nur ,unter dem
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Ladentisch® (,,Biickware*) gehandelt wurden, weist auf den groBen Zuspruch durch das
Lesepublikums hin. Erwartungen der Leser (und TV- Zuschauer): 22,2% wollten vor allem
spannende Unterhaltung und 77,7% ,,Einblicke in Probleme des Lebens®. (Was iibrigens
deutlich auf das Publikumsinteresse am gesellschaftskritischen Aspekt der Krimis verweist.)

Aktuelle Such- und Angebotslisten im Internet (e-bay) verweisen darauf, dass selbst
heute noch die DDR-Krimis ihre zahlreichen Liebhaber finden. Der fiir die Krimi-Hefte zu
registrierende Publikumszuspruch galt im besonderen fiir die Fernsehfilme. Die Serie
Polizeiruf 110 wurde die erfolgreichste Reihe des DDR-Fernsehens. Die
Zuschauerbeteiligung war iiberdurchschnittlich und lag vor allem in den siebziger Jahren
beinahe immer iiber 50%. Den Rekord stellt die Folge 43 Bitte zahlen (12.12.1976) mit 69,8%
auf. Die Serie Der Staatsanwalt hat das Wort erlebte seit seiner Premiere im Jahr 1965
insgesamt 139 Folgen mit Zuschauerbeteiligungen um 40%. Mit dem Ende des DFF fiel fiir
diese Reihe die Schlussklappe: Die letzte Folge, sinnigerweise unter dem Titel Bis zum
bitteren Ende, wurde am 23.07.1991 im DFF-Programm gesendet. Der Polizeiruf 110 jedoch
erhielt nach insgesamt 153 vom DDR-Fernsehen produzierten Folgen die Chance
weiterzubestehen, die regionalen ARD-Anstalten (auch die der alten Bundesliander) fiihren die
Reihe - dhnlich dem Tatort-Konzept - unter dem selben Titel weiter.

Die Entwicklungsphasen der DDR-Kriminalliteratur
In der Geschichte des DDR-Krimis lassen sich drei Phasen nachweisen:

1. Die Phase der Etablierung des Genres in den vierziger und fiinfziger Jahren unter den
Bedingungen des Kalten Krieges,

2. Die Phase der sechziger und siebziger Jahre, in denen die Unterhaltungsfunktion des
Krimis aufgewogen, der DDR-Alltag aber noch immer ,,linientreu® dargestellt wurde,

3. Die Phase der achtziger Jahre, in denen in den Krimis kritische Fragen in Bezug auf die
DDR-Gesellschaft aufgeworfen wurden und die Autoren nach gestalterischen Freirdumen
suchten. (Zahlen und Periodisierung nach Mittmann 2003)

Die 50er Jahre:

Nach dem Zusammenbruch Nazideutschlands im Friihjahr 1945 waren fiinf der
ostdeutschen Lander unter die sowjetische Militdrverwaltung gefallen. Wichtigstes
Kommunikationsmittel bei der Umerziehung der Deutschen wurde auch in der Sowjetischen
Besatzungszone (SBZ) das Pressewesen. Um dem Unterhaltungsbediirtnis ihrer Leser
entgegenzukommen, druckten Tageszeitungen Krimis als Fortsetzungsromane ab, wobei die
Redaktionen auf humanistisch gesinnte Autoren aus dem Biirgertum zuriickgriffen.

Hans Friedrich Lange entwarf schlielich ein erstes Modell aus sozialistischer Sicht.
Es gelte ,,eine gesellschaftlich wirksame Kriminalliteratur zu schaffen, die sich in den Dienst
des Fortschritts stellt”. Lange visierte eine ,,Volkserziehung® an, die ,,in die Breite gehen und
am antifaschistisch- demokratischen Umerziehungsproze3 der Deutschen teilhaben miisse®.
Unterstilitzung fand er durch Hans Morgan, der in seinem Aufsatz ,,Wir brauchen gute
Kriminalromane* den Satz formulierte: ,,Der biirgerliche Kriminalroman miisse zum
Kampfmittel fiir Frieden und Fortschritt umfunktioniert werden!* Das verweist darauf, dass
nur liber eine solche ideologische Funktionalisierung der Kriminalroman nach 1945 in der S
SBZ {iberhaupt zu etablieren war. Den Autoren, die bereits vor 1945 publiziert hatten, standen
Schriftsteller mit antifaschistischen Lebensldufen gegeniiber wie Friedrich Karl Kaul, Peter
Kast, Gerhard Hardel oder Karl Reiche. Kauls Romane Mord im Grunewald und Der Ring
haben politische Verbrechen aus der Zeit der Weimarer Republik zum Gegenstand.

DDR-Fernsehen:

Bei den Ausfiihrungen zum Krimi im DDR-Fernsehen stiitze ich mich auf die Dissertation
von Andrea Guder 1999: Die Geschichte des Krimis in Film und Fernsehen der DDR.
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Dissertation, Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg. Die in den betreffenden
Abschnitten angefiihrten Zitate sind dieser Arbeit entnommen.

Die erste DDR-Krimi-Serie ging mit ihrer ersten Folge am 20. August 1958 mit dem
Titel Blaulicht. Aus der Arbeit der Kriminalpolizei iiber den Sender. Die Gestalter von
Blaulicht sahen die Wurzeln der dargestellten Kriminalitdt beim ,,Klassenfeind, Kriminelle
aus dem Westsektor Berlins waren vorwiegend Anstifter der im Ostteil der Stadt veriibten
Verbrechen. So wie die Verbrechenshandlungen in der DDR stattfanden, waren die Téter
(zumindest die Tatbeteiligten) freilich immer auch DDR-Biirger. Auf diese Weise war das
Verbrechen letztlich eben doch in der DDR angesiedelt. Trotz positiver Zuschauerreaktionen
und Ehrungen durch das Ministerium des Innern wurde die Reihe 1968 eingestellt. Als
Ursache dafiir kann der vom 13. Plenum des ZK der SED 1965 propagierte Gedanke von der
,,sozialistischen Menschengemeinschaft* betrachtet werden, der mit den
Entwicklungswiderspriichen, die Blaulicht implizierte, nicht kompatibel war. Die offizielle
Haltung war festgelegt auf das Diktum, dass Kriminalitdt dem Sozialismus wesensfremd sei.
Unter diesem Diktum aber konnte sich eine realititsnahe Krimi-Literatur freilich kaum
entfalten.

Die 60er und 70er Jahre:

Nach dem Bau der Mauer im Jahre 1961 war ein Wandel in der Wahl der gestalteten
Sujets zu beobachten. Gegen Ende der sechziger Jahre stand nicht mehr das vom Ausland her
eindringende, politisch motivierte Verbrechen im Mittelpunkt der Erzdhlungen, sondern die
Alltagskriminalitdt in der DDR, die nunmehr als Storfaktor bei der Entwicklung der
sozialistischen Gesellschaft bezeichnet wurde. Das heifit, dass ein gewisser Spielraum fiir
Kriminalgeschichten mit dem Tatort DDR eingerdumt wurde. Fast alle Autoren hielten sich an
die Grundthesen der sozialistischen Strafrechtslehre. Straftdter mutierten zu Individuen, die
sich in Widerspruch zu den allgemeinen Interessen des Staates und seiner Biirger befanden.
Ihre Tatmotive waren mit Rudimenten der angeblich untergegangenen biirgerlichen
Gesellschaft behaftet. Was war darunter zu verstehen? Es ging in den Krimis hauptséchlich
um Ubersteigertes Besitzstreben, Hang zum Vandalismus, Missachtung der Ehre der Frau,
Alkoholismus und Verbrechen gegen die Unantastbarkeit des Lebens und der Gesundheit
anderer Menschen.

Auffillig war auch, dass in dieser zweiten Phase des DDR-Krimis, die sich bis gegen
Ende der siebziger Jahre erstreckte, {iberwiegend die sogenannte Kleinkriminalitat
thematisiert wurde: Laubeneinbriiche, Taschendiebstihle, Diebstahlsserien um KfZ-
Ersatzteile, Rowdytum, Unterschlagungsdelikte in volkseigenen Betrieben, Briefmarken- oder
Goldschmuggel tiber die DDR-Grenzen.

Fernsehen:

In den sechziger Jahren erfolgte die bestimmende Innovation fiir das Kriminalgenre -
dhnlich wie in den flinfziger Jahren durch den Fernsehpitaval - in einem Bereich, der
aullerhalb der angestammten Kriminalgeschichten liegt: das sogenannte ,,Kriminologische
Fernsehspiel” wird geboren. Der Staatsanwalt hat das Wort schilderte vor allem das Vorfeld
der kriminellen Handlung. Nicht die Detektion eines Verbrechens stand im Mittelpunkt. Im
Staatsanwalt gibt es keine Ermittlerfiguren. In sozialgetreuen Studien werden Schicksale von
Menschen gezeigt, die durch meist ungliickliche Umstidnde auf die ,,schiefe Bahn* geraten.
Die Episoden enden mit der Tat. Erstmals werden ausschlieBlich Vergehen von DDR-Biirgern
zum Gegenstand einer Krimireihe des DDR-Fernsehens. Die programmpolitischen
Funktionen der Reihe, die von Beginn an mit der Generalstaatsanwaltschaft zusammen
entwickelt wurde, werden folgendermaflen beschrieben: ,,Zuschauerinformation und
-aktivierung® im Hinblick auf die Bekdmpfung von Rechtsbriichen und gleichzeitig die
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Befriedigung des Bediirfnisses ,,nach spannungsreicher, kriminalistischer Unterhaltung in
lehrhafter Weise*.

Die Neuorientierung in den 70er Jahren
Erst 1971 wird der eigentliche Krimi in der DDR wieder ,,gesellschaftsfahig®. Die Reihe
Polizeiruf 110 befasste sich jetzt, anders als vormals die Serie Blaulicht, mit Vergehen von
DDR-Biirgern. Man verfolgte das Ziel, ,endlich die immer wieder aufgeschobene
Auseinandersetzung um die innere Widerspriichlichkeit der sozialistischen Gesellschaft
aufzunehmen, und zwar an jenem Punkte, an dem die Widerspriiche zur Verletzung
gesellschaftlicher Normen und der Gesetzlichkeit eskalieren®.

In den ersten Jahren folgten die Episoden den Strukturgesetzen des Ermittlungskrimis,
d.h. der Téter wird verdeckt gefiihrt, die Zuschauer haben gegeniiber den Kriminalisten -
wenn iiberhaupt - nur einen geringen Wissensvorsprung und beschéftigen sich intensiv mit der
Frage ,,Wer ist der Téter?*. Damit wird das Bediirfnis der Zuschauer nach dem sogenannten
,Ratselkrimi* bedient (und das bei etwa 30-40% der Zuschauer). Bedient wird somit im
DDR-Krimi noch jetzt das Schema der ,klassischen Detektivstory. Die verdeckte
Taterfiihrung jedoch brachte ein gewisses strukturelles Problem mit sich. Denn hierbei musste
schlieBlich eine Reihe von Verdédchtigen aufgebaut werden, um zu gewihrleisten, dass der
Tater bis zum Ende unerkannt bleibt. Und dies warf angeblich - so die Kritiker, die v.a. aus
den Reihen des Ministeriums des Inneren stammten - ein falsches Bild auf die DDR-
Gesellschaft, da zu viele Personen mit irgendwelchen Makeln versehen werden miissten.

So wurde dann von Seiten der Macher ein anderes Modell nach und nach in die Reihe
110 eingefiihrt. Mit Hilfe der offenen Téterfithrung (der Téter ist dem Zuschauer frither
bekannt als den Ermittlern) wird die intensive Beschreibung des Téters, seiner Motive und der
Umstdnde, die zur Tat fithren, mdglich. Die Frage ,,Warum ist dieser Mensch in unserer Zeit
kriminell geworden? erschien den politischen Entscheidungsinstanzen mit Blick auf die
gewollte erzieherische Funktion der Krimis wichtiger als die Frage nach dem Wer. Wir haben
es hier also unter dem dominanten Einfluss auflerliterarischer Instanzen mit der Entscheidung
fiir ein anderes Schema zu tun: dem Schema des Kriminalromans.

Tendenzen in den 80er Jahren

Mit Beginn der achtziger Jahre begann die Krise, in der sich die DDR-Gesellschaft
befand, auch im Krimi sichtbar zu werden. Die Autoren versuchten, sich &dsthetische
Freirdume zu schaffen. Mit zunehmend kritischerem Blick beschrieben sie die Widerspriiche
im sozialistischen Staatssystem, die zu neuen Formen der Kriminalitét fiihren mussten.

Als Nebenprodukte zu den eigentlichen Krimihandlungen wurden wu.a.
Mangelwirtschaft in den Industriebetrieben, negative Auswirkungen im Konsumtionsprozess,
die Vereinsamung des Individuums in den allzu grauen realsozialistischen Betonwohnstdadten
thematisiert. Die Kritik an Einzelerscheinungen der DDR-Wirklichkeit erscheint in einigen
Krimis der DIE-Reihe in einer solchen Quantitit, dass in den Heften im Grunde die Substanz
der DDR insgesamt hinterfragt wird. Zumindest aber wurde jetzt das nach auBlen plakatierte
offizielle Bild der DDR mit realen Zustinden konterkariert und dem Leser
Schlussfolgerungen in Bezug auf den Zustand seines Landes iiberlassen.

Das gesellschaftliche Umfeld

Die Einflussnahme aufBerliterarischer Instanzen

Der DDR-Krimi war (zumindest bis in die 70er Jahre vergleichsweise stark, in den 80er
Jahren zuriickgehend) ideologisch befrachtet und damit systemstabilisierend angelegt (ob
auch systemstabilisierend wirkend, sei dahingestellt). Die spezifischen Produktions- und
Vermittlungsbedingungen von (Krimi-) Literatur und Film waren geprigt durch ein
Mediensystem, das durch staatliche Planung, Lenkung und Kontrolle der Medien durch den
Staats- und Parteiapparat bei gleichzeitiger Prdsenz einer konkurrierenden westdeutschen
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Medienoéffentlichkeit bestimmt wurde: Das BRD-Fernsehen fand schlieBlich auch in den
DDR-Wohnzimmern statt.

Fragt man, weshalb einem so ,,leichten* literarischem Genre wie dem Krimi {iberhaupt
eine stirkere Beachtung von offizieller Seite geschenkt wurde, schlie3t die Antwort zunéchst
den Verweis darauf ein, dass grundsitzlich all jene medialen Phidnomene, die ein
massenhaftes Publikum erreichten (Belletristik, Film, Fernsehen, Zeitungen), sich dieser
,bevorzugten Beachtung ,.erfreuen” konnten. Der Grund dafiir ist darin zu sehen, dass man
richtig davon ausging, dass diese Medien einen Einfluss auf das Denken (und von hier aus auf
das Handeln) des (massenhaften) Publikums nahmen oder nehmen konnten. Und um diesen
Einfluss im Sinne der sozialistischen Gesellschaft zu nutzen und zu steuern, bediente man
sich eines vergleichsweise rigiden Kontroll- und Uberwachungssystems. Medien (so auch
Buch und Film) galten in der DDR offiziell als ,,Fiithrungs- und Kampfinstrumente der Partei
der Arbeiterklasse und des sozialistischen Staates” und hatten ,,ihren Beitrag zur Verdnderung
der sozialistischen Wirklichkeit mittels spezifischer journalistischer beziehungsweise
kiinstlerischer Mittel” zu leisten. Um Medien als ,,Herrschaftsmittel der Machtelite* der DDR
zu instrumentalisieren, ersann und perfektionierte man ein Leitungs- und Kontrollsystem
durch die Parteifiihrung der SED, deren wichtigste Orte von Beginn der DDR an bis 1989 das
Politbiiro und das zustindige ZK-Sekretariat fiir Agitation und Propaganda waren. Die
Leitlinien der Medienpolitik wurden durch das Politbiiro vorgegeben und die zustindigen
ZK-Sekretariate umgesetzt.

Anders als in der Literatur, wo sich die Schreibphase in einem vergleichsweise
,herrschaftsfreien Raum® abspielte und die staatliche Kontrolle erst mit der Verlags-
Entscheidung iiber die Annahme des Manuskriptes und die Buchproduktion einsetzte, war die
staatliche Einflussnahme bei der Produktion von Krimi-Reihen des Fernsehens besonders
nachhaltig. Stets wiederkehrende Momente der Kontrolle von Fernsehkrimis waren z.B.:

- eine gesteuerte ,,Kaderpolitik* (also wer war der Produzent, der Regisseur, die Darsteller
usw.)

- die Kontrolle der Programmplanung (und die damit verbundene Finanzplanung) durch
das Staatliche Komitee fiir Fernsehen (SKF) als Fithrungsgremium,

- die Abnahme verschiedener Stadien des Medienangebots selbst (die Abnahme des
Exposés, des Szenariums und des fertiggestellten Films durch die Bereichsleitung
Dramatische Kunst und durch den Vorsitzenden des SKF bzw. dessen Stellvertreter)

- Freigabe des Medienangebots fiir die Ausstrahlung (durch den Vorsitzenden)

- Krimis im DDR-Fernsehen werden nur in Zusammenarbeit mit den sogenannten
»gesellschaftlichen Partnern® produziert. Besonders bei der seit 1971 bestehenden Reihe
Polizeiruf 110 zeigt sich eine enge, kontinuierliche Zusammenarbeit mit der
Kriminalpolizei, deren Mitarbeiter machten thematische Vorschlidge fiir den Jahresplan,
gaben zu diesem eine Stellungnahme ab, berieten die Dramaturgen und Autoren
(fachlich, aber auch ideologisch) bei der Bucharbeit, verfassten Gutachten zu Exposés,
Szenarien und Drehbiichern, berieten bei den Dreharbeiten und sind bei der Abnahme des
Films mitspracheberechtigt.

Ebenso wie die Art der dargestellten Kriminalitit und deren Ursachen lag die
Darstellung der sozialistischen Ermittler im Blickpunkt der Lenkungs- und
Kontrollbestrebungen der gesellschaftlichen ,,Partner*. Man war bemiiht, die Idealvorstellung
vom sozialistischen Kriminalisten in die Krimifiktion einzubringen. Unter diesen
Bedingungen konnte die DDR-Kriminalliteratur weder an die internationale Entwicklung
postmoderner Literatur ankniipfen, noch dieser Literatur irgendwelche Impulse verleihen.

Gesellschaftliche Funktionen
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Im untrennbaren Zusammenhang mit der einflussnehmenden staatlichen Kontrolle und
Lenkung der Produktionsprozesse von Literatur und Film stehen die offiziellen Vorstellungen
iber die (eigentlichen) &sthetischen Funktionen der Texte. Die offizielle Meinungsbildung zu
dem, welche Funktionen ein Krimi haben solle, konfrontierte die Autoren mit Vorgaben,
denen sie wohl oder {ibel folgen mussten, wollten sie ihr Buch je gedruckt sehen. Auf diese
Weise wurden die jedem literarischen Werk immanenten dsthetischen Funktionen gleichsam
ersetzt durch ,,gesellschaftliche Funktionen®. Ob die Krimis dann aber auch beim Publikum
nach den offiziellen Vorgaben ,,funktionierten, sei zumindest in Bezug auf eine gewollte
moral-didaktische Wirkung in Frage gestellt.

Der DDR-Krimi sollte durchgidngig im wesentlichen folgende Funktionen bedienen:
Er sollte das Unterhaltungsbediirfnis des Publikums befriedigen, das Bediirfnis vor allem nach
spannungsvoller Literatur. Die bis dahin dominierende erzieherische und sozial-didaktische
Funktion wurde tiberlagert durch die unterhaltende Funktion. Insofern folgte man der neuen
politischen Linie unter der Honecker-Administration, die die ,,Befriedigung der materiellen
und kulturellen Lebensbediirfnisse der Bevolkerung® zur ,,Hauptaufgabe® proklamiert hatte.
Das hieB3 konsequenterweise dann auch, dass eine Literatur gefordert wurde, die ,,unterhalten,
ablenken, (...) die Probleme des Alltags vergessen machen® sollte. Die moral-didaktische
Funktion der Krimis ist im wesentlichen darin zu sehen, dass in ihnen — entsprechend der
offiziellen Sichtweise - das Verbrechen im Sozialismus als ein ,,Sonderfall” behandelt wurde,
als ein ,,abweichendes Verhalten*, das in der sozialistischen Gesellschaft keineswegs an der
Tagesordnung sei. — So sollte das Publikum zum Nachdenken, zur aktiven
Auseinandersetzung mit disozialen Verhaltensweisen angeregt werden. Die gesellschaftlich
relevanteste Funktion des Kriminalfilms lag in der rechtspolitischen Dimension, d.h. in der
Kriminalitdtsbekdmpfung, -vorbeugung und der intendierten Festigung des Staats- und
Rechtsbewusstseins der Biirger.

All die genannten Lenkungsbestrebungen auBerliterarischer, staatlicher Instanzen
liefen im Grunde auf den Versuch hinaus, einen ,,neuen, sozialistischen Krimi*“ bzw. eine
Jrealistische Kriminalliteratur® der DDR zu kreieren. Das war verbunden mit einer
gleichzeitigen Abgrenzung der DDR-Krimis gegeniiber dem US-, Action-Krimi“, der
Unterhaltung in tradierter biirgerlicher Form, dem althergebrachten klassischen Detektiv-
Schema und dem Krimi, der ,reinen Unterhaltungszwecken dient“. Tatsdchlich jedoch
entfaltete der DDR-Krimi tatsdchlich immer stirker sein Eigenleben.

DDR-Krimis und Verbrechenshandlungen

Grundsitzliches zu Delikten im DDR-Krimi. Ein Tabu fiir die Darstellung von Verbrechen
waren zum Beispiel die sogenannten politischen Straftatbestinde (wie Republikflucht),
ebenso die Darstellung von Suiziden. DDR-Tiéter erschlugen, erstachen oder erwiirgten ihre
Opfer. Schusswaffen waren nicht frei zugénglich, so dass die Autoren in ihren
Phantasieprodukten auch hier realsozialistisch schrieben. Mord, Totschlag und
Sexualverbrechen sollten als Ausnahmeerscheinungen in der auf Harmonisierung
zwischenmenschlicher Beziehungen ausgerichteten DDR-Gesellschaft dargestellt werden.
Dahinter stand die offizielle Auffassung, dass man in den Krimis nicht mehr Morde zeigen
diirfe, als sie in der Wirklichkeit vorkdmen. Es entstiinde ein verzerrtes Bild von der
Gesamtkriminalitdt in der DDR. Tatsache ist, dass die Kriminalitit in der DDR auf einem
vergleichsweise  niedrigen Level angesiedelt war. Bewaffnete Bankiiberfille,
Rauschgiftdelikte und Bandenkriminalitit mit mafiosen Strukturen waren so gut wie
undenkbar. Es gab strengste Waffengesetze. Die jahrliche Mordstatistik schwankte zwischen
110 und 180 Verbrechen in den siebziger und achtziger Jahren. Interessant ist in diesem
Zusammenhang dann aber der Blick auf das Vorkommen von Verbrechenshandlungen in den
Krimis. Nehmen wir hier abermals ein Beispiel aus dem Fernsehen. Betrachtet man
beispielsweise die ersten 31 Episoden der Serie Polizeiruf 110 von 1971 bis Mai 1975, lasst
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sich folgende Statistik erstellen: Rowdytum : in drei Folgen, Diebstahl an sozialistischem
Eigentum: in fiinf Folgen, Diebstahl in Form von Einbruch in private und staatliche Objekte:
in fiinf Folgen, Diebstahl als Straftaten in der Volkswirtschaft: in vier Folgen, Verkehrsdelikte:
in einer Folge, Vergewaltigung: in einer Folge, sexueller Missbrauch von Kindern: in einer
Folge, Totschlag: in elf Folgen.

Somit wurden in der Reihe Polizeiruf 110* in elf von 31 Kriminalfilmen seit 1971
Gewaltverbrechen gestaltet. Zahlt man jedoch die beiden Sexualdelikte hinzu, ergibt sich,
dass in 13 von 31 Episoden schwere Gewaltverbrechen im Mittelpunkt stehen, das sind
immerhin rund 35% der Fille — ein deutlicher prozentualer ,,Uberhang™ zum tatsichlichen
Vorkommen solcher Delikte im realen Leben. Denn in der Kriminalitatsstatistik der DDR aus
dem Jahre 1970 kommen auf insgesamt 109.101 Delikte nur 136 Morde. Trotz der hier
festzustellenden Diskrepanz zwischen realer Situation (Kriminalitdtsstatistik) und der hoheren
Quantitdt von Kapitalverbrechen in der Literatur (was dem Wesen der Krimi-Literatur wohl
immanent ist), bleibt es jedoch bei der politisch motivierten Vorgabe, schwere Straftaten von
DDR-Biirgern eher zuriickhaltend in die Krimis aufzunehmen. Autoren, die sich einem
solchen Verdikt nicht beugen wollten, wichen in ithren Romanen auf Schauplétze aus, die sie
in der Bundesrepublik, in Frankreich, in den USA, GroBbritannien oder in anderen exotischen
Landern ansiedelten — wo ihrer ,,morderischen” Phantasie freier Entfaltungsraum gegeben
war.

Entwicklung des Genres und Delikte

Der Blick auf die drei Etappen in der Genese des DDR-Krimis zeigt, dass sich im engen
Zusammenhang mit den jeweiligen und sukzessiv zu anderen Positionen gelangenden
rechtswissenschaftlichen und kriminologischen Diskussionen in der DDR auch drei sich
voneinander unterscheidende Verursachungstheorien von Kriminalitit auf die Erz&hlstrategien
der literarischen Texten auswirken. In den 50er Jahren: die ,Klassenkampftheorie®: das
Verbrechen sei der kapitalistischen Gesellschaft wesenseigen — nicht der sozialistischen.
Verbrechensort und Titer sind auBerhalb der DDR angesiedelt (zumeist in der BRD).
Typische Delikte, die der Krimi dieser Zeit darstellt, sind denn auch grenziiberschreitenden
Charakters: Spionage, Sabotage, Agententitigkeit, Schmuggel usw. Kriminalitdt wird
entweder historisiert oder exterritorialisiert — gemein ist beiden Verfahren, die Ursachen
zeitlich oder rdumlich auBerhalb der DDR zu suchen. Typisch ist auch der iiber das
individuelle Fehlverhalten des Téters hinausgehende Bezug zu politischen, gesellschaftlichen
und sozialen Faktoren anderer Gesellschaftsformen — ob nun in der deutschen Vergangenheit
oder Gegenwart. — Wir finden hier eine deutliche Politisierung des Genres. Die Tendenz zur
Ausweitung der Ereignisrdume fiir das Verbrechen {iber die nationalen Grenzen hinaus (somit
die Tendenz zur Politisierung) war weiter oben fiir den heutigen Krimi (z.B. in Schweden)
festgestellt worden. Also ein halbes Jahrhundert spiter als in der DDR. Insofern wire eine
gewisse ,, Vorreiterrolle® des DDR-Krimis zu konstatieren. Allerdings finden wir hier auch den
entscheidenden qualitativen Unterschied. Wihrend es im DDR-Krimi der 50er Jahre darum
geht, das Verbrechen in anderen Gesellschaftssystemen anzusiedeln, wird im heutigen Krimi
das Verbrechen — ausgehend von seinen Ursachen und Erscheinungsformen im eigenen Land
— als globales Phanomen in einer globalisierten Welt gezeigt.

In den 60er und 70er Jahren: die Rudimente- oder Relikttheorie. Verbrechen und Téter
sind zwar in der DDR angesiedelt, das Verbrechen (die Kriminalitit) aber sei Relikt der
(untergegangenen)  kapitalistischen  Gesellschaft, der DDR-Gesellschaft hingegen
wesensfremd. Die Formel , Kriminalitit ist dem Sozialismus wesensfremd* wurde dann im
Zuge von Reformbestrebungen seit den 60er Jahren modifiziert zu dem recht sophistischen
Eingestdndnis, dass Kriminalitdt zwar dem Sozialismus wesensfremd sei, es sie aber in der
DDR trotzdem gebe. Gezeigt wurde in den Krimis jetzt fast ausschlieBlich eine DDR-interne
Kriminalitdt wie Vergehen am Arbeitsplatz (Betrug, Diebstahl, Veruntreuung), in der Familie
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(Vernachldssigung der Erziehungspflichten, Gewalt), Jugendkriminalitdt. Seit Mitte der 80er
Jahre: der Widerspruchsansatz. Die nun auch offiziell vorgetragene Auffassung, dass der Weg
zum Sozialismus von Widerspriichen gekennzeichnet sei, sieht jetzt die Ursachen fiir
Kriminalitdt in der DDR auch in Erscheinungen der DDR-Wirklichkeit selbst.

Delikte und Rechtsdiskussion

In der Fachliteratur (z.B. bei Kehrberg 1998) finden wir mitunter die Auffassung, dass noch in
den 70er Jahren von der im Sozialismus (gesetzmifBig) absterbenden Kriminalitét
ausgegangen worden sei, und von diesem Ausgangspunkt wurden dann in der Fachliteratur
Riickschliisse auf Gestaltungsmodi in den DDR-Krimis der 70er und 80er Jahre abgeleitet.
Diese Sichtweise, auf die Bewertung der DDR-Krimis angelegt, fithrt nun aber zu
Verzeichnungen, da die auf die Erzdhlstrategie der Autoren einflussnehmende tatsdchliche und
zu anderen Auffassungen gelangte offizielle Rechtsdiskussion in der DDR iibersehen wurde.
Eine entscheidende Zésur ndmlich in Bezug auf die offizielle Rechtsauffassung setzte 1976
der Generalstaatsanwalt der DDR Dr. Josef Streit. In einem grundlegenden Beitrag heil3t es:
,»Die Zuriickdrangung der Kriminalitdt vollzieht sich weder rasch noch gleichformig, sondern
widerspruchsvoll und langwierig. Sie ist auch kein zwingendes Nebenprodukt, das sich
automatisch aus einem hoheren okonomischen und kulturellen Niveau der Gesellschaft
ergibt.” (Bei Jiager in Hanser, Band 11 zitiert. Ebd., S. 30). Damit wird zunéchst eine
Diskussion, die den DDR-Krimis unterstellt, in ihnen werde das Verbrechen grundsitzlich als
,»Relikt behandelt (oder miisse gar so behandelt werden), ad absurdum gefiihrt. Denn eine —
wie der Generalstaatsanwalt fordert - ,,Zuriickdrangung der Kriminalitit* wird wohl von allen
Justizorganen in der Welt als Aufgabe gesehen. Wichtig in unserem Zusammenhang ist
vielmehr, dass Streit von einem ,langwierigen® Prozess spricht. Ergo ist fiir die Autoren
nunmehr freigestellt, das Verbrechen in der DDR durchaus als Bestandteil auch ihrer
Gesellschaft zu sehen, ein ,,unverkrampfter®, ideologisch nicht befrachteter Umgang mit dem
Verbrechen im Krimi scheint von daher als selbstverstidndlich. Wichtiger noch ist m.E. der
zweite (zitierte) Satz bei Streit: ,,Sie ist auch kein zwingendes Nebenprodukt, das sich
automatisch aus einem hoheren Okonomischen und kulturellen Niveau der Gesellschaft
ergibt.” Zu unterstellen ist freilich, dass Streit mit ,,Gesellschaft hier die DDR meint. Die
gewihlte Abstraktionshohe des Satzes ergibt nun aber zwingend den Schluss, dass die
Existenz von Kriminalitdt generell sich eben nicht ,,automatisch* von einem bestimmten
Zustand einer Gesellschaft herleiten lieBe. Nimmt man also den Generalstaatsanwalt der DDR
beim Wort, ergibt sich die Aussage, dass die Auffassung, dass die Existenz von Kriminalitét in
der DDR nur ein ,,Relikt* einer anderen Gesellschaftsordnung als der sozialistischen wire,
falsch ist. Fachwissenschaftliche Untersuchungen zum DDR-Krimi seit den 70er Jahren, die
diese (veranderte) Auffassung schlicht unterschlagen, kommen dann eben auch zu falschen
Schlussfolgerungen.

Die Gestaltung der Ermittlerfiguren

Der DDR-Krimi ist - solange seine Handlungsrdume in der DDR liegen - ein Polizeikrimi
(Fortschreibung der cop novel), d.h. die zentralen Ermittlerfiguren sind Polizisten.
Privatdetektive als zentrale Handlungsfiguren finden wir nur in solchen DDR-Krimis, die im
Ausland spielen. Das entspricht insofern den Wirklichkeitsbedingungen, als in der DDR
privaten kriminalistischen Ermittlungen kein Raum gegeben war und z.B. ,,Privatdetekteien®
— wie sie massenhaft in der BRD florieren — {iberhaupt nicht existierten. Ein erfolgreicher
Privatermittler etwa passte auch deshalb nicht zu den Erzéhlstrategien der DDR-Autoren, weil
die Installation einer solchen Figur de facto das Machtmonopol des sozialistischen Staates
und seiner Polizeiorgane in Frage gestellt hitte. — Und das wiederum wére gegen die
einflussnehmenden staatlichen Kontrollinstanzen schlicht nicht durchsetzbar gewesen.
Allerdings finden wir bisweilen auch in DDR-Krimis agierende Figuren, die als eine Art
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,Privatdetektiv im eigenen Auftrag™ versuchen, ein Verbrechen aufzukldren. Solche Figuren
,funktionierten® aber ohne Ausnahme im obigen Sinne, indem ihre Ermittlungsversuche
scheitern und sie (und die Leser!) letztlich die Uberlegenheit der Polizeiorgane anerkennen
miissen. Das staatliche Machtmonopol wird somit nicht in Frage gestellt (als Beispiel sei
genannt: Klaus Mockel: Drei Flaschen Tokaier. Kriminalroman. Verlag das Neue Berlin.
Berlin 1976).

Frauen als Ermittlerfiguren? - ,,Frauenkrimi* in der DDR?

Im DDR-Krimi tummelten sich die Frauen in erfreulicher Vielfalt: Es sind taffe Agentinnen
und brav-biedere Hausfrauen; etwas verhuscht-grauméusige Mittiterinnen sitzen einer streng
vernehmenden ,,Genossin Leutnant® gegentiber; libertine Teenies feiern Parties mit hungrigen
Twens; die reife, laszive ,,femme fatal wohnt neben der riistigen Rentnerin, die der Polizei
hilft. Frauen, Frauen, Frauen - aber keine einzige Leiterin der
Morduntersuchungskommission (MUK).

In den analysierten Krimis lieB3 sich keine einzige Frau als ,,Leiterin der MUK* finden
(lediglich als subordinierte ,,Mitarbeiterinnen®). Das ist erstaunlich, da in der DDR sowohl in
der offiziellen Darstellung als auch in weiten Bereichen der tatsdchlichen Lebenspraxis die
»QGleichberechtigung der Frau® einen auBlerordentlich hohen Stellenwert besal3. Hypothetisch
lieBe sich sagen, dass eine Frau als zentrale Ermittlerfigur sich deshalb nicht fiir den DDR-
Krimi eignete, weil die Autoren dann fast zwangsweise die Rolle des von den Dingen
alltaglicher Lebensbewiltigung ,,abgehobenen* Polizeioffiziers hitten aufgegeben miissen.
Kein Leser hitte den sonst auf Darstellung von Alltagsrealitét fixierten DDR-Krimis eine Frau
»abgenommen®, die unbehelligt von den Sorgen um Haushalt, Kindererziehung, Ehefiihrung
und Stress im Polizei-Beruf agiert. Eine mit privaten Problemen belastete Ermittlerin
entsprach jedoch nicht dem durchgéngig in den DDR-Krimis gestalteten Ermittlertyp.

Zusammenfassung zur Ermittlerfigur:
An die Stelle der genialen Detektivfiguren der tradierten Detektivstory traten Kollektive von
Kriminalisten — die ,,Morduntersuchungskommission®. Dominant in diesen Kollektiven ist
jedoch immer deren Leiter - der ,,Genosse Hauptmann®“. Die ihm untergeordneten
Kriminalisten besetzen nur Nebenrollen: sie fithren Auftrige aus, sie tragen mit
Detailergebnissen zum Erfolg der Ermittlung bei usw. — Die intellektuelle (nicht nur die
dienstliche) Fiihrung hat immer der Leiter der MUK. - Es ist also berechtigt, von einem
Figurentyp zu sprechen.

Die Figurengestaltung der Ermittler im DDR-Krimi erfolgte auf ,,der Grundlage des
sozialistischen Menschenbildes®. In DDR-Publikationen zur Kriminalliteratur lassen sich
folgende Charakterisierungen finden. Die Ermittler

- sind Staatsdiener, die ausschlieSlich im Kollektiv arbeiten, sie werden zwar als
Individuen dargestellt, jedoch nie extravagant, sie sind ,,Alltagshelden®, fiir
Einzelkédmpfer ist kein Platz,

- sind ,,positiver Gegenpol zu den Téterfiguren®,

- sind als ,,positive* Figuren ,,Identifikationsmodell* ,

- verkdrpern die ,,sozialistische Staatsmacht in Form der Kriminalpolizei* und stellen ein
,, Vertrauensverhdltnis zu den Biirgern unseres Staates‘ her,

- sind Zentralfiguren, an denen der Zuschauer die Reihe erkennt,

- sind ,,ideologisch als Vertreter der Arbeiterklasse angesiedelt*.

Dieses Bild von der Ermittlerfigur liee sich auch so zusammenfassen:

Die Fernseh-Kriminalisten sind gesetzestreu, unvoreingenommen, machen keine Fehler. Sie
beachten die Dienstvorschrift, sind nicht vertraulich im Umgang miteinander, Kaffee und
Kuchen im Dienst sind tabu. Sie sind nicht geschieden, fahren kein Fahrrad, sondern Trabbi
oder Wartburg. Sie benutzen keine Schimpfworte und werden nicht in intimen Situationen
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gezeigt. Sie fiigen sich in Hausgemeinschaften ein oder riicken gar zu Schrebergartenbesitzern
auf. Sie sind sympathisch, korrekt, rational, logisch handelnd, immer erfolgreich in der
Bekdmpfung des Verbrechens und unermiidlich fiir Recht und Gesetz im Einsatz. Der
Kriminalist im DDR-Krimi ist in erster Linie Funktionstrager, keine Privatperson, er
vermischt niemals Beruf und Privates, er ist unfehlbar, er ist ideales (richtig: idealisiertes) -
Vorbild.

Als Gegenschnitt nochmals das Bild der Ermittler im BRD-Krimi:

In diesen Polizeiromanen begegnen uns vor allem Ménner, ausgebrannte, an sich und der Welt
verzweifelnde Kommissare (aber auch Kommissarinnen) -, geschieden, einsam,
eigenbrotlerisch, zuweilen auch krank und depressiv, doch verzweifeln sie auch noch so sehr,
sie tun stets ihre Pflicht, geben nicht auf und vermitteln so - gewollt oder ungewollt -, dass
sich doch noch alles zum Guten wenden werde. Gelegentlich brechen sie zwar mit den
geltenden Konventionen des Polizeiapparats, doch alles in allem halten sie sich an gédngige
Spielregeln.

Der Unterschied zum DDR-Krimi ist signifikant. Die in den DDR-Krimis immer
wiederkehrenden vergleichsweise farblosen Ermittlerfiguren entspringen natiirlich keinesfalls
etwa der Phantasielosigkeit der Autoren, sondern sind der offiziellen Erwartungshaltung
geschuldet, gegen die eben kaum ,,angeschrieben* werden konnte. Es sei darauf verwiesen,
dass mit der Gestaltung der Ermittlerfigur als Vorbild in gewisser Weise der Tradition der
Detektivstory gefolgt wurde, wo sich z.B. mit Sherlock Holmes ebenfalls &hnliche
,Lichtgestalten* finden lassen. Insofern kann hier ein Indiz dafiir registriert werden, dass der
DDR-Krimi bis in die 80er Jahre bestimmte Bausteine eines tradierten Schemas (das des
klassischen Detektivromans) weiterschrieb. Die kauzigen Kommissare im internationalem
Krimi seit den 70er Jahren, deren Alltagssorgen sie als ,,Alltagsmenschen* erscheinen lasst,
sind weiter vom Schema des klassischen Detektivromans entfernt als die Offiziere in den
DDR-Krimis.

Andererseits ist freilich zu fragen, ob derartige — vorbildhaft gezeichneten und
»genormten” - Ermittlerfiguren tatsidchlich als die (intendierten) Identifikationsfiguren
fungieren konnten. Zur Erhohung des Grades an Spannung und Unterhaltung trugen diese
Figuren mit Sicherheit nicht bei. Da aber der DDR-Krimi den Lesern durchaus Spannung und
Unterhaltung bot (anders wiren die Verkaufszahlen nicht zu erkldren), muss beides wohl
woanders zu suchen sein: ndmlich bei der Losung des Rétsels (puzzling Problem) oder — bei
anderer Erzédhlstrategie — in der Ergriindung und Auslotung der Téter-Motivation. Beides aber
ist genrespezifisch. Ein weiteres Indiz fiir die Fortschreibung des Schemas der klassischen
Detektivstory und des tradierten Kriminalromans.

Regionalisierung DDR-Krimi

Auch in der DDR-Krimiliteratur war etwa seit den 80er Jahren die Tendenz zur
Regionalisierung der Schauplétze in gewissen Ansédtzen zu registrieren. Allerdings mit einer
deutlich anderen Darstellungsoptik als in den Regionalkrimis der BRD. Im Grunde blieben
die Schauplitze — ob Dresden, Erfurt, Berlin oder andere - nur recht schwach in der ihnen
eigenen urbanen Originalitidt beschrieben und damit von vornherein austauschbar. Was in
solchen gemeinten Romanen dagegen vergleichsweise detailliert ins Bild genommen wurde,
waren Milieustudien im Zusammenhang mit den handelnden Personen und Beschreibungen
einer Alltagswirklichkeit (z.B. bei Hasso Mager: Gier. Mitteldeutscher Verlag Halle-Leipzig
1983. 6. Auflage oder Hartmut Mechtel: Das geomantische Orakel. Verlag Das Neue Berlin.
1. Auflage. Berlin 1987). Der Logik dieser Schreibstrategie folgend, war nun freilich auch das
jeweils dargestellte soziale Milieu und die Alltagswirklichkeit austauschbar. Das dem Wesen
einer DDR-typischen ,,Regionalisierung* Eigene ldsst sich zundchst darin finden, dass sich
das (empirische) Milieu und die Alltagserfahrungen in der DDR &hnelten wie ein Ei dem
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anderen — ob in Dresden oder in ,,Hasenwinkel” - und somit der ,,Wiedererkennenswert* fiir
den Leser auBlerordentlich hoch war. Das meint, dass der Leser aus Dresden selbst beim
dargestellten Handlungsort Leipzig usw. ,,seine* Erlebenswelt und in ihr sich irgendwie selbst
finden konnte — ein Grundmuster, dhnlich wie in den BRD-Regionalkrimis. Eine Welt der
Identifikationsmoglichkeiten also.

Ausgeschlossen von dieser Art ,,Regionalisierung® blieben allerdings — ganz im
Unterschied zum BRD-Krimi — die Ermittlerfiguren. Diese agierten typisiert als
,Funktionstrager schier unbeirrt als integre, vergleichsweise blutarme Hauptménner oder
Oberleutnants durch die Regionen der DDR — von der Ostseekiiste bis zum Erzgebirge. Sie
sind ,Instanzen®, keinesfalls Identifikationsfiguren. - Denn wer mag schon wirklich
Instanzen?
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Gesellschaftskritik

Den Gehalt an ,,Wahrheit* der gestalteten ,,Lebenswirklichkeit zu bestimmen, wire
zugleich die Beantwortung der Frage nach der ,,Wahrheit der DDR*. Das aber ist Sache der
Geschichtswissenschaft und kann hier nicht geleistet werden. Es geht an dieser Stelle darum
herauszuarbeiten, inwieweit und auf welche Weise ,,Lebenswirklichkeit in die Gestaltung
aufgenommen ist (welche Lebensbereiche, Lebensauffassungen usw.). Da aber in den DDR-
Krimis — hypothetisch formuliert — kaum das ,,System DDR* als Ganzes zur Debatte stand,
sondern nur bestimmte Phdnomene des Lebens (Alltagslebens) in der DDR, kann auch nur die
Gestaltung dieser Phianomene bewertend in den Blick genommen werden. Um diese
Bewertung vornehmen zu konnen, ist allerdings eine mdglichst genaue Kenntnis (moglichst
eine Binnensicht) der tatsdchlichen, gewesenen Lebensbedingungen in der DDR durch den
Untersuchenden erforderlich. Das erschwert den Zugang zur gemeinten Problematik durch
den AuBenstehenden. Aufgabe kann es deshalb hier nur sein, die in den Texten
eingeschriecbenen Bewertungsmuster tliber die jeweils dargestellte Lebenswirklichkeit
herauszuarbeiten, um zu schliissigen Aussagen in Bezug auf eine etwa apologetische oder
gesellschaftskritische Grundaussage des Textes (sowie der Autorhaltung) zu kommen.

Die Figurenrede funktionierte durchaus als kritisches Potenzial, nicht nur auktoriales
oder personales Erzédhlen. Die Analyse polyfunktionalen Erzéhlens bietet die Mdglichkeit, zu
anderen Urteilen zu kommen als Figuren oder Erzdhlinstanzen. Der wertende Leser (als
Textelement) ist ein weiteres wesentliches Element flir die Wirklichkeitsdarstellung. Denn
hier greift die oft kolportierte Verschweigenspraxis innerhalb der Medienlandschaft. Die
Autoren konnen einen Leser voraussetzen (und setzen ihn tatsdchlich voraus), der Kritisches
zur DDR-Wirklichkeit beifdllig aufnimmt, weil Kritisches iiber Reisebeschrinkungen,
Intershops usw. eben nicht in den Medien auftauchte (und in der hohen Literatur selten so
unvermittelt ausgesprochen wurde wie in den Krimis). Dabei kiimmert sich der Krimi-Leser
kaum um ein ,literarisches Bewertungsgefiige*. Also nicht darum, welche Figur Kritik
ausspricht, auch nicht darum, ob die Autorwertung solche kritischen Urteile authebt oder
nicht usw. Entscheidend fiir den Leser ist allein, dass Kritik ausgeiibt wird.

Am Rande: Diese beschriebene Leserhaltung ist nun aber keinesfalls bestimmend fiir
dessen Zuwendung zu den Krimis. Dominierend ist die (erwartete) Spannung.
Gesellschaftskritik wird im Grunde lediglich als dankbar angenommenes ,,Beiwerk* rezipiert.
Ein Krimi, der ohne solche kritischen Passagen daherkam, fand durchaus ebenfalls seine
Leser. Die auf Spannung orientierte Lesererwartung lédsst iibrigens eine literar-dsthetisch
,uberfrachtete* Kriminalliteratur eher am Rande des Leseinteresses stehen. Von einer breiten
Leserschicht werden die ,,klassischen* (auf Rétsel und Losung reduzierten) Krimis bevorzugt.
Das mag auch ein Grund fiir die modifizierende Weiterfithrung dieser innerliterarischen
Tradition durch die an der Auflagenhdhe interessierten Autoren sein. Die Aussagen liber
Leserhaltungen (und Wirkungen) sind allerdings nicht verifiziert, sondern stiitzen sich allein
auf meine personlichen Erfahrungen im Umgang mit dem Komplex ,,DDR-Krimi*.

Meine These in Bezug auf Gesellschaftskritik in DDR-Krimis ist, dass in ihnen
spétestens seit Ende der 70er Jahre eine mehr oder weniger deutlich vorgetragene Kritik an
bestimmten Erscheinungsformen innerhalb der DDR-Gesellschaft zum festen Bestandteil der
Darstellungsmuster geworden war. Dazu gibt es allerdings auch deutlich anderslautende
Kommentierungen. Der Behauptung von Andrea Guder (Guder 1999), dass diese
Symptomkritik nur simuliert war und eben damit schon wieder systemstabilisierend wirken
konnte, ist allerdings kaum zu folgen. Zunichst enthidlt diese Behauptung eine bose
Unterstellung in Bezug auf die jeweiligen Autoren. Den Autoren wird durch Guder im Grunde
eine ehrliche kritische Distanz zur DDR-Wirklichkeit unisono abgesprochen. Das aber ist
entweder nicht verifizierbar bzw. in vielen Féllen widerlegt. Zum anderen wird hier eine
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Pramisse gesetzt, die unterstellt, dass eine Zunahme von Kritik an Symptomen ein
herrschaftliches System stabilisiert. Diese Schlussfolgerung ist nicht nachvollziehbar.

Kehrberg beklagt in ihrer Dissertation (Kehrberg 1998), dass der DDR-Krimi keine
Dissidentenliteratur gewesen sei. Die Erwartungshaltung, dass ausgerechnet die
Trivialliteratur eine Dissidentenliteratur zu sein habe, entspringt offenbar einer zu hohen
Erwartung in Bezug auf ein ernsthaftes politisches Engagement von Trivialliteratur. Allenfalls
lieBe sich eine solche Erwartung an die Personlichkeit einzelner, konkreter Autoren kniipfen,
nicht jedoch an eine Literaturgattung generell, die vor allem dem Unterhaltungsbediirfnis der
Leserschaft nachzukommen versucht. Als Dissidentenliteratur hat sich der Krimi in der DDR
nie verstanden, eher als eine Textgattung, die auch die (kritische) Beschreibung realer
Zustinde aufnahm. Und damit hat der Krimi mehr getan, als manch andere Biicher in der
DDR-Literatur. Eine Kehrberg durchgingig bewegende Frage ist, ob in den DDR- Krimis
Symptom- oder Systemkritik walte. Unverstdndlich erscheint mir die Prdmisse System-
versus Symptomkritik. Denn wie kritisiert man ein System anders als durch Kritik seiner
Symptome? Wenn also ,,Systemkritik in DDR-Krimis gesucht werden soll, ist nach
Charakter und gesellschaftlicher Relevanz der kritisierten Symptome sowie nach der
Quantitdt der Kritik zu fragen, um Riickschliisse in Bezug auf einen evtl. Umschlag in die
Qualitdt ,,Systemkritik” zuzulassen. In den DDR-Krimis seit den spdten 70er Jahren lassen
sich kritische Passagen an Formen der Lebensweise und Moralauffassung finden, die so nur
unter den Bedingungen der DDR-Gesellschaft selbst entstehen konnten. Kritisiert wurden
Lebensumstinde, die nicht dem proklamierten Bild von einer sozialistischen Gesellschaft
entsprachen. Kritisiert wurde z.B. auch die Zerstorung der Umwelt durch rigorose Vorgédnge
bei der Industrialisierung des Landes. AbschlieBend sei ein Beispiel angefiihrt, das
stellvertretend stehen soll fiir die jene Grundmuster kritischer Wirklichkeitsdarstellung in den
DDR-Krimis der 70er und 80er Jahre, in denen in metaphorischer Weise eine Kritik am
gesellschaftlich Ganzen geiibt wurde.

Karl-Heinz Berger: Getiinchte Grdber. DIE-Reihe. Verlag Das Neue Berlin. 3. Auflage. Berlin
1983. (Erstauflage: 1977)

Der Roman fiihrt in das umgrenzte Areal eines Kurorts. Bad Wiedehopfen — so heif3t der Ort -
liegt in einem nach Siiden und Norden offenen Talkessel. Die soziale Zusammensetzung der
Patienten des Sanatoriums umgreift etwa die Bevdlkerungsstruktur der DDR: Busfahrer — ein
Promovierter - LPG-Buchhalter - Berufslyriker — Lehrer — Kiinstler. Das erscheint insofern
von Bedeutung, da der Roman sich auf bestimmte Weise zur DDR iiberhaupt in Beziehung
setzt. Ich werde hier nur auf zwei von mehreren moglichen Aspekten eingehen.

Der Ortsname: ,,Wiedehopfen®

Obwohl dieser Name im Text vom imagindren Fliisschen Wiede hergeleitet ist, gemahnt er
jedoch unmissversténdlich an den markanten Vogel ,,Wiedehopf* (Upupidae). Das Lexikon
erklart ihn so: ,,Der Name des durch seinen Federbusch auf dem Kopf, durch Unsauberkeit
und Gestank (...) auffallenden Vogels ... (vgl. Etymologisches Worterbuch. Berlin 1989). Aus
der Romanhandlung ergibt sich fiir den Leser irgendwann die Frage, ob das Bild
»Wiedehopfen* fiir die Eigenschaften des Vogels und letztlich entweder nur fiir den konkreten
Ort oder fiir die DDR insgesamt stehe.

Der Titel ,,Getlinchte Graber

Deutlich wird recht schnell, dass der Titel sich nicht auf die Kriminalhandlung bezieht; er hat
keinerlei Beziehung zu ihr, seine Bildauflosung ergibt keine Uberdeckung zum dargestellten
Geschehen. So kann er wohl nur gleichnishaft auf die Sanatoriumssphire bezogen werden:
Griaber - die schon nicht mehr wirklich Lebenden. Damit wiirden verschiedene, im Roman
dargestellte Lebensmodelle infrage gestellt. Denn wiirde man es so deuten, wird der Ich-
Erzéhler, der auf den fliichtigen Blick hin als sozialistischer ,,Gutmensch* gezeichnet und am
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besten zum offiziellen Menschenbild der DDR zu passen scheint (Werdegang, Familienleben,
Lebensansichten usw.), griindlich dekonstruiert. Hinter dem aufgesetzten (und offiziell
anerkannten Schein) des vorbildhaften DDR-Biirgers wire auf das falsche, angepasste Sein
eines kleinen Opportunisten verwiesen.

Lise man den Text insgesamt als Gleichnis auf die DDR, lieBen sich aus Milieu- und
Figurencharakteristiken viele Beziige erkennen. Auf diese Weise ergidbe sich eine
Dekonstruktion des offiziellen DDR-Bildes insgesamt. Gréber: Ort der Toten, der nicht mehr
Lebenden / Getiincht: kiinstlich aufgehellt. Der Text entspricht im weitesten Sinne auf alle
Fille der Lesererwartung des ,,typischen DDR-Lesers*: ,,zwischen den Zeilen* das wirklich
Gemeinte entdecken zu konnen.
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I1. Weitere Romantypen der Trivialliteratur
(Zoltan Szendi)

1. Der Abenteuer- und Reiseroman

Das Wort ,Abenteuer’ geht auf das lateinische ,adventura’ und mittelhochdeutsche
,aventiure’ zuriick, das ,Ereignis’ bedeutet. Es bezeichnet ein solches Geschehnis bzw.
Erlebnis, das sich von dem Gewohnten und Alltiglichen unterscheidet. Jedes Abenteuer ist
mit unbekannten Momenten verbunden: Der Weg des Abenteurers fiihrt folglich ins
Ungewisse. Das ist die Quelle jeder Spannung und Uberraschung, welche auf den Abenteurer
warten, aber zugleich auch aller Hindernisse und Gefahren, die auf ihn lauern. Deshalb sind
der Verlauf und der Ausgang jedes Abenteuers spannend.

Der Abenteuerroman stellt eine Gattung der fiktiven Erzéhlform dar, in der ein Held
aus seinem alltidglichen Milieu in eine fremde, gefdahrliche Welt aufbricht, in der er allerlei
Proben zu bestehen hat. Die wichtigsten Kennzeichen des klassischen Abenteuerromans sind
die realistische Darstellung von ereignisreichen Geschehnissen, die schnell wechselnden
Situationen und Schauplidtze sowie die fremdartige Umgebung. Die gattungsspezifischen
Eigenschaften des Abenteuerromans sind deshalb schwer festzulegen, weil auch manchen
anderen Romantypen der Trivialliteratur — wenn nicht den meisten — abenteuerliche
Geschichten zugrunde liegen (Réuber- und Gespensterroman, Science Fiction, Reiseroman,
historischer Roman usw.). Das spannend Abenteuerliche ist in ihnen sogar entscheidend und
gewiss unentbehrlich zum Erfolg. Die Unterscheidung ist erst dann moglich, wenn wir bei den
einzelnen Gattungen vor allem diejenigen charakteristischen Merkmale hervorheben, die sie
von den anderen trennen.

Die Abenteuerlektiiren sind aber nicht nur wegen der die Nerven kitzelnden Spannung
nach wie vor begehrt. Ein wesentlicher Teil von ihnen vermittelt Informationen, hat eine Art
populdrwissenschaftliche Funktion — natiirlich auf aufgelockerte oder sogar verfilschende
Weise — jedoch immer unterhaltsam. Die angeborene oder spontane Neugier, die zwar mit
richtigem Wissensdurst groftenteils nicht gleich zu setzen ist, zeugt oft von Offenheit der
Welt gegeniiber. Je nachdem, ob die imagindren Abenteuerreisen in zeitlicher oder raumlicher
Dimension stattfinden, konnen wir die meisten Abenteuerromane einordnen. In die ferne oder
nahe Vergangenheit reichen die historischen Romane zuriick, wihrend die Science-Fiction-
Werke meistens liber das Leben in der Zukunft phantasieren oder die (bis jetzt) noch
unerreichbar fern liegenden Planeten beleben. Zwar nicht so weit im Raum, jedoch exotisch
weit genug, meistens auf einem anderen Kontinent, finden die spannenden Geschehnisse der
Reiseromane statt.

Die Wurzeln des Abenteuerromans reichen bis zur Antike zuriick. So konnen wir als
seine Vorldufer u. a. das babylonische Gilgamesch-Epos (2. Jt. v.Chr.), die Homerischen Epen
(8. Jh. v. Chr) und den spitantiken Abenteuerroman genauso erwdhnen wie den
mittelalterlichen Artus-Roman. Wihrend Gilgamesch eine anstrengende Reise zum Weisen
Utnapischtim am Ende der Welt unternimmt, um von ihm das Geheimnis der Unsterblichkeit
zu erfahren, schildert die Odyssee die Abenteuer von Odysseus, dem Konig von Ithaka, und
seiner Gefdhrten auf der langen und durch manche Gefahren erschwerten Heimkehr aus dem
Trojanischen Krieg. Besonders einflussreich wurde auch der Prosaroman der Spéatantike, etwa
Heliodors umfangreiches Werk Die dthiopischen Abenteuer von Theagenes und Charikleia
(ca. 230/250). Das Schema kehrt in vielen spéteren Varianten wieder: zwei Liebende werden
gewaltsam getrennt und finden erst nach zahllosen Abenteuern in fernen Léndern gliicklich
wieder zusammen. Schon diese antiken Beispiele zeigen, dass die Abenteuer mit Reisen
verbunden sind bzw. durch sie entstehen. Die Ursachen oder das Ziel der Reisen ist
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unterschiedlich und héngt — neben den individuellen Motivationen — von den
Menschenidealen der einzelnen Epochen ab.

Im Artus-Roman z. B. versucht der Protagonist durch das Bestehen von Abenteuern
seine ethische Tauglichkeit fiir die Zugehorigkeit zur fiihrenden gesellschaftlichen Schicht zu
beweisen. Ebenfalls mittelalterlichen Ursprungs ist die sog. Spielmannsepik. Charakteristisch
fiir sie sind die Vermischung verschiedener Méarchen- und Sagenmotive, exotischer Themen
(Brautwerbung, Entfithrung, Verkleidung, Orientabenteuer) sowie die Vermengung
unterschiedlicher Stilebenen (derbe und hohere sprachliche Ausdrucksformen). Die
Anonymitét der Autoren und die deutliche Pragung durch Unterhaltungseffekte weisen darauf
hin, dass diese epische Gattung eine weniger gebildete Zuhorerschaft ansprach, also im
Unterschied zum Artus-Roman dem Begriff der Trivialliteratur nahe kommt. Ein
reprasentatives Werk der Spielmannsdichtung ist Herzog Ernst, worin nach mehreren
historischen Vorbildern vom Aufstand des Helden gegen seinen Stiefvater, den Kaiser Otto,
erzihlt wird. Es wird also das konfliktvolle Verhdltnis von S6hnen und Vitern, Adligen und
Konigen thematisiert, aber mit mairchenhaften Abenteuern im Stil von 001 Nacht
aufgelockert. Besonders reich an fantastischen Elementen sind die Handlungsmotive der
Orientgeschichte, wie die deformierten Wunderwesen (monstra) oder die Zauberwesen und
Zauberorte (miracula): Magnetberg, Gold grabende Ameisen, Vogelmenschen, Zwerge,
Riesen, eindugige Menschen usw.). Von der Beliebtheit des Werkes zeugt, dass es sogar
Jahrhunderte spiter noch beriihmte Autoren zur Nachdichtung inspirierte: Ludwig Uhland hat
den Stoff in seiner Tragddie Herzog Ernst von Schwaben (1817 und Peter Hacks in dem Stiick
Das Volksbuch von Herzog Ernst oder Der Held und sein Gefolge (1956) bearbeitet.

Der Abenteuerroman als eigenstindige Gattung erscheint, nach dem Vorbild der
spatantiken Romane, zuerst wieder im spanischen Barock in der Form des Schelmenromans,
in dem der Unterhaltungswert iiber andere Prinzipien, wie z. B. religidse Ideen, zu dominieren
scheint. Jedenfalls kann der Unterhaltung suchende Leser die Satire iiber die bosen Zustdnde
der Welt leicht ignorieren und sich ganz auf die Abenteuer konzentrieren. Die abenteuerlichen
Handlungsereignisse und Situationen stellen keine Bewéhrungsproben dar, die von den
Protagonisten gesucht werden, sondern sie entstehen einfach durch unbekannte
Schicksalskrifte, denen die Romangestalten ausgesetzt sind. Die Geschehnisse folgen
einander locker, denn der einstringige Handlungsablauf wird durch Episoden und
eingeschobene Geschichten immer wieder gebrochen. Da der Romanheld durch kein
vorbestimmtes Ziel motiviert wird, sondern als Spielball der Fortuna erscheint, stellen seine
Erlebnisse nicht jene Entwicklung dar, welche den Weg der Protagonisten des spéteren
Bildungsromans charakterisiert. Als Urbild des Schelmenromans gilt der anonyme Picaro-
Roman Lazarillo de Tormes (1554), der unter anderem auch den beriihmten Gil Blas von
Alain-René Lesage (1715) und das nicht weniger bekannte deutsche Werk von Johann Jacob
Christoffel von Grimmelshausen, den Simplicissimus (1669), angeregt hat. Der
abenteuerliche Simplicissimus Teutsch — so heift der vollstindige Titel, hat wiederum eine
ganze Reihe der Nachahmungen gefunden, die so genannten ,Simpliziaden’.

Im 6. Buch des Simplicissimus, in der Continuatio, liefert Grimmelshausen auch schon
das friihe Beispiel einer ,Robinsonade’, die spéter der weltweit libersetzte und kopierte
Roman Daniel Defoes Robinson Crusoe (1719) zu einem eigenstidndigen Genre gemacht hat,
dessen Grundmotive bis zum heutigen Tag sowohl in der Abenteuerliteratur als auch in den
Abenteuerfilmen in verschiedensten und kiithnsten Versionen verwendet werden. In
Deutschland war die beliebteste und einflussreichste Robinsonade Johann Gottfried Schnabels
Wunderliche Fata einiger Seefahrer (1731), spéter Insel Felsenburg, worin die Vorbilder
Grimmelshausens und Defoes zu einem idealen Inselleben fern von der verdorbenen
Zivilisation verbunden sind. Da Defoes Robinson Crusoe und sein literaturhistorischer
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Kontext im Hauptteil des Lehrwerks ausfiihrlich behandelt werden, soll hier nur ein kurzer
Uberblick iiber die anderen Typen der Abenteuer- und Reiseliteratur gegeben werden.

In den Robinsonaden liegt das Gewicht auf der Erprobung des Menschen in einer
auBergewohnlichen Situation, welche auf die Protagonisten in einer menschenlosen Gegend
(auf einer einsamen Insel) wartet. Die Bedingungen des Uberlebens sind folglich die
Anpassungsfahigkeit und Kreativitidt, durch die die Protagonisten die unwahrscheinlich
schwierige Situation meistern konnen. In den Robinsonaden beginnen also die wirklichen
Abenteuer mit dem Ende einer (allerdings gescheiterten) Reise. In der eigentlichen
Reiseliteratur entstehen die Abenteuer schon wihrend der Reise, indem die Reisenden kaum
iiberwindbare Schwierigkeiten und Gefahren bewéltigen miissen. Das Abenteuerliche besteht
natiirlich nicht nur in den Gefahren, sondern auch in den heuristischen Erlebnissen, die die
Entdeckungen fremder Welten jeweils bedeuten. Die Motivationen, die die Menschen zum
Aufbruch bewegen, sind auch komplex. Da spielt vor allem die wichtigste Rolle das
wirtschaftliche Interesse, das schon seit Jahrtausenden die Kaufleute auf vollig unbekannte
Wege getrieben hat. Nicht weniger stark war der Wunsch verschiedener Reiche, fremde
Territorien zu erobern. SchlieBlich konnen wir auch nicht die personlichen Impulse auller
Acht lassen, ndmlich den ,,Fluchtdrang®, aus dem kleinlichen Alltag auszubrechen. Was fiir
die Welteroberer wahre Erlebnisse bedeutet, konnen die Durchschnittsleute zu Hause unter
bequemen Umstinden lesend und vor allem ohne Risiko und Gefahr mit- oder eher
nacherleben.

Auch die Reiseliteratur selbst ist vielfdltig. Wir miissen in erster Linie zwischen
wirklichen Reiseberichten und fiktiven Reisegeschichten unterscheiden. Zwischen den beiden
gibt es manche Uberginge, denn auch die realen Reisebeschreibungen konnen fiktive
Elemente beinhalten und umgekehrt: oft werden in die erdichteten Reisegeschichten aus
authentischen Quellen kommende Details einmontiert. Die Frage, welche Art der
Reiseliteratur zu der Trivialliteratur gehort, kann allerdings nicht auf Grund der Fiktionalitit
entschieden werden. Denn die dsthetischen Kriterien haben anscheinend viel mehr mit dem
Mal} des Glaubhaften zu tun, als mit der Verifizierbarkeit der so genannten Wirklichkeit. Das
Erscheinen der Reisegeschichten in der Trivialliteratur ist vor allem den grof3en
Entdeckungsreisen und Expeditionen zu verdanken, die die Phantasie auch breiterer Schichten
der Bevolkerung bewegt haben. Besonders gilt das fiir die Zeit der Kolonisation, als die
Bewohner des alten Kontinents Europa mit fremder ethnischer Bevolkerung anderer Erdteile
in Beriihrung kamen. Die Abenteuer- und Reiseliteratur stellt zum groBten Teil ein treues
Spiegelbild jener stark divergierenden Verhaltensweisen den fremden Zivilisationen
gegeniiber dar, die sowohl fiir die Reisenden als auch fiir die Hinterlandsleute charakteristisch
sind. Bis zur Aggression fiihrender Hochmut und unerschiitterliches Uberlegenheitsgefiihl auf
der einen Seite und bis zur Aufgabe der europdischen Zivilisation reichende Identifikation mit
den fremden Kulturen auf der anderen — das sind die zwei Polen, zwischen denen viele
Schattierungen der Verhaltensmuster zu finden sind, die aber in der die Schwarzwei3-Malerei
bevorzugenden Trivialliteratur eher auf die Empathie oder die Ablehnung und Verachtung
reduziert werden.

Die deutschen Leser, ,,die im Zeitalter des Kolonialismus vorerst noch von der weiten
Welt abgeschnitten waren, reagierten aufgeschlossen auf diese Romangattung, die
meist aus den angelsdchsischen Léndern importiert wurde. Sie regte zunehmend
deutsche Autoren dazu an, sich ebenfalls in diesem Genre zu versuchen. Das
beherrschende Thema dieser Romane war die Eroberung Amerikas durch die Weiflen
und die Vertreibung und Ausrottung der Indianer.” (Sichelschmidt 1976, 169)

Zum groflen Interesse fiir das ,,Land der unbegrenzten Mdoglichkeiten trug auBBerdem
auch die Auswanderungswelle um die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts bei, die nicht nur
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die osteuropdischen Lénder, sondern auch Deutschland stark betroffen hat. Die erstaunliche
Beliebtheit der Indianerromane ist ferner auch damit zu erkldren, dass sie immer positive
Helden in den Mittelpunkt stellen, mit denen sich die Leser identifizieren und dadurch sich
von dem bedriickenden Gefiihl der provinziellen Enge der Heimat — zumindest fiir kurze Zeit
— befreien konnen.

Man trdumte angesichts der restaurativen Entwicklung im eigenen Lande und einer
allgemeinen Europamiidigkeit von einer utopischen Welt, in der es absolute Freiheit
und Ungebundenheit gab und in der sich starke Charaktere bewihren konnten. (Ebd.,
170)

Einer der wichtigsten Vertreter der deutschen Reiseliteratur ist der aus Maihren
stammende Charles searsrierp, (eigentlich Karl Postl, 1793-1864), der ein auBerordentlich
bewegtes Leben hatte. Nach theologischem Studium und Priesterweihe entschloss sich
Sealsfield als freisinniger Kleriker zur Emigration in die USA, wo er die amerikanische
Staatsbiirgerschaft und einen neuen Namen annahm. Seine abenteuerlichen Nordamerika-
Romane stellen der restaurativen Alten Welt die progressive Neue Welt gegeniiber, indem sie
die demokratischen Ideen vertreten. So setzt sich Sealsfield z. B. in seinem erfolgreichsten
und heute bekanntesten Werk, dem Novellenzyklus Das Kajiitenbuch oder Nationale
Charakteristiken (1841), mit dem Aufbau einer republikanischen Ordnung auseinander. Im
Gegensatz zu seinen zeitgendssischen Vorbildern Chateaubriand und Cooper entwarf
Sealsfield nicht nur romantische Idealbilder, sondern stellte auch gesellschaftliche Zustinde
und Milieus sowie soziale und ethnische Konflikte genau dar. Seine Gesellschaftsauffassung
ist allerdings nicht widerspruchsfrei: Die Kapitalismus-Kritik vermischt sich bei ihm mit der
Beschonigung des Sklavenproblems. Der Hohepunkt von Sealsfields Schaffen liegt zwischen
1832 und 1840, als seine wichtigsten Romane nacheinander erschienen, wie z. B. Der
Legitime und die Republikaner, eine Umarbeitung von Tokeah, dann Lebensbilder aus beiden
Hemisphdren, Pflanzerleben und die Farbigen (1836) sowie die immer wieder
nachgedruckten Novelle Die Prdrie am Jacinto aus dem Kajiitenbuch. Als 1843 die erste
Gesamtausgabe der Werke Sealsfields erschien, gab der viel gelesene Autor seine Anonymitét
noch nicht auf. Erst aus seinem Testament erfuhr man das Geheimnis seiner Person. Die
kiinstlerische Leistung Sealsfields geht weit iiber die Unterhaltungsliteratur hinaus, so wire es
verfehlt, ihn nur als ihren Reprisentanten hier einzuordnen. Seine Wirkung ist nicht nur in
Deutschland, sondern auch in den Vereinigten Staaten unvermindert grof3. In beiden Landern
werden seine Biicher regelméBig veroffentlicht.

Ebenfalls von genauer Kenntnis nordamerikanischer Verhiltnisse zeugen die Romane
Friedrich Gerstickers (1816-1872), die aber literarisch anspruchsloser sind als Sealsfields
Werke. Auch Gerstiacker wanderte nach Amerika aus (1837) und lernte fast alle Teile der
Vereinigten Staaten kennen. Nachdem seine Mutter seine in Amerika geschriebenen
Tagebiicher schon frither verdffentlicht hatte, gab er nach der Riickkehr nach Deutschland
auch seine sog. volkerkundlichen Unterhaltungsromane heraus. Dank der exzeptionellen
Beobachtungsfahigkeit des Autors konnten diese auch dem Informationsbediirfnis der Leser
entsprechen. Seine bekanntesten Romane Die Regulatoren in Arkansas (1845) und Die
Fluppiraten des Mississippi (1848), die ihm internationalen Ruf brachten, gehorten auch zu
den Lieblingsbiichern der deutschen Jugend. In ihnen schildert der Erzdhler die
Zusammenstofe der Grenzer mit den letzten Indianern. Nachdem Gerstdcker sein Gliick in
Kalifornien auch als Goldsucher erprobt hatte, ging er iiber Hawaii und Haiti nach Siid-
Australien, wo er neue exotische Bereiche entdeckte, die er spéiter literarisch ebenfalls
verwertete. Trotz der realistischen Darstellungsweise sind in diesen Werken (7ahiti, Die
beiden Strdflinge) auch die Spuren der Idealisierung zu sehen, was den Kontrast zur
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europdischen Zivilisation noch deutlicher macht. In den letzten Jahren seines Lebens wurde
Gerstacker Mitarbeiter des sehr populdren Massenblattes Die Gartenlaube.

Nicht nur abenteuerlich, sondern auch geheimnisvoll war das Leben von B. TrRAVEN, der
seine Identitdt — dhnlich wie Charles Sealsfield — bis zu seinem Tode verhiillt hat. Nach den
viel verzweigten Recherchen ist jedoch anzunehmen, dass diesen Namen sich ein ehemaliger
Miinchner Revolutiondr gewihlt hat, der vor der Todesstrafe nach Mexiko geflohen ist und
von dort aus seine Werke nach Deutschland schickte. Der 1926 erschienene Roman Das
Totenschiff hat Traven Weltruhm gebracht. Die in einem einfachen, jedoch souverdnen Stil
erzéhlte Geschichte handelt von einem amerikanischen Deckarbeiter, namens Philip Gale, der
in Antwerpen die Abfahrt seines Frachters versdumt hat. Da er weder {iber Geld noch Papiere
verfligt, beginnt sein ereignisreicher aber zugleich demiitigender Leidensweg. Endlich gelingt
es thm, in Barcelona auf einem verwahrlosen Frachter Arbeit als Kohlenschlepper zu
bekommen. Seine hoffnungslose Lage fiihrt zur Katastrophe, als er von seinem polnischen
Freund erfiahrt, die "Yorikke" sei ein Totenschiff, das nur dazu bestimmt ist, mit
hochversicherter, aber in Wirklichkeit wertloser Ware zu sinken. Die Ereignisse werden aus
der Perspektive der Hauptfigur geschildert, distanziert und ohne Illusion. Nicht nur dieser
Roman Travens auch seine weiteren Werke — Die Baumwollpfliicker (1925), Der Wobbly
(1926), Der Schatz der Sierra Madre (1927), Die Briicke im Dschungel (1929) — zeugen von
seiner sozialkritischen Position. Jedoch, auch wenn seine Texte mit den romantischen
Elementen und den Verlogenheiten der gebrduchlichen Abenteuerliteratur brechen, bleibt in
ihnen das Abenteuer als Handlungselement immer vorhanden, was den kontinuierlichen
Erfolg seiner Erzéhlkunst erklért.

Einen ganz anderen Weg begann Balduin Morinausen (1825-1905), den seine
Abenteuerlust nach Amerika fiihrte. Er nahm an drei langeren Expeditionen in Nordamerika
teil, deren Erfahrungen er spéter auch literarisch bearbeitete: Im Jahre 1858 erschien das
Tagebuch einer Reise vom Mississippi nach den Kiisten der Siidsee und zwei Jahre spéter (in
einer umgearbeiteten Auflage) seine Wanderungen durch die Prdrien und Wiisten des
westlichen Nordamerika, wahrend die dritte Expedition in seiner Reise in den Felsengebirgen
Nordamerikas (1861) verewigt wurde. Nach der Beendigung seiner Expeditionen, widmete
sich Mollhausen ganz der schriftstellerischen Tatigkeit: Es erschien eine ganze Reihe der
Indianer- und Siedlerromane von ihm, die sich durch ihre lebhaften Darstellungsweisen
auszeichnen. Solche Werke, wie z. B. Das Mormonenmddchen (1864), Der Fdihrmann am
Kanadian (1890) und Der Spion (1893) wurden ofters aufgelegt. Ein echter Bestsellerautor
war auch der einstige Militdrarzt Philipp caLen (eigentlich Philipp Lange, 1813-1899), der als
einer der spannendsten Erzdhler seiner Zeit galt und den groBen Erfolg wohl der
Oberflachlichkeit seiner Werke verdankte.

AuBlergewohnliche Spannung und Authentizitit kennzeichnet das umfangreiche Werk
von Robert krarT (1869 — 1916). Schon als Vierzehnjihriger ist er zur See gefahren und hat
als Matrose fast die ganze Welt (Nordamerika, Afrika, Australien, Indien) kennen gelernt.
Auch seine sportlichen Leistungen haben Aufsehen erregt: Er wanderte z. B. zu Ful3 von
Bombay nach Kalkutta und durchschwamm den Jadebusen ohne jegliche Begleitung.
Wihrend seines einjihrigen Einsiedlertums in Agypten hat er beschlossen, seine einmaligen
Erlebnisse zu erzdhlen. In die Welt der Seeleute fiihrt der flinfbandige Roman Wir
Seezigeuner, der die gefdhrliche Seefahrt des Danziger Kapitidns Richard Jansen und seiner
Mannschaft durch den Atlantik beschreibt. Nicht weniger populdr und von originellen
Einfillen war der andere Seeroman Die Vestalinnen, in dem die weibliche Besatzung des
Schiffes ,,Vesta“ eine abenteuerliche Erdumseglung unternimmt. Krafts literarische
Produktivitdt zeichnet sich auch durch Vielseitigkeit aus. Es gibt kaum einen Gattungstyp
innerhalb der Abenteuerliteratur, den er nicht erprobt hétte.
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Unter dem Sammeltitel Die Augen der Sphinx hat Robert Kraft 1908 eine Reihe seiner
bedeutendsten Romane zusammengetasst. Der Erfinderroman /m Panzerautomobil um
die Erde berichtet von dem geheimnisvollen Stoff ,Morrisit“, durch den Kohle
iiberfliissig wird. Der Detektivroman Die Rdtsel von Garden-Hall wurde spiter
verfilmt. Die Wildschiitzen vom Kilimandscharo handelt von deutschen Ansiedlern in
Afrika, wéahrend der technische Roman Der Herr der Liifte sogar Jules Verne an
Phantastik iiberbietet, indem hier von der Ausnutzung der Wolkenelektrizitdt als
Kraftquelle fiir Luftschiffe gefabelt wird. Das hohe Lied der Liebe ist eine
atemberaubende Entfiihrungs- und Verfolgungsgeschichte rund um die Erde. Wahrend
Die Nihilit-Expedition ins Dunkle Australiens fiihrt, schildert Kraft in Novacasas
Abenteuer die Erlebnisse eines deutschen Fiirstensohnes als Weltenbummler. Aber
auch einen historischen Roman enthilt diese Serie, die Geschichte eines grof3en
Abenteurers, Gold- und Diamantenmachers aus der Zeit des Sonnenkonigs: Der Graf
von Saint Germain.(Sichelschmidt 1976, 178)

Obwohl sich Kraft als Unterhaltungsschriftsteller betrachtet hat, leben seine Werke
auch heute noch.

In einer vollkommen entgegen gesetzten Richtung lief die schriftstellerische Karriere
von Karl may (1842-1912), bei dem die Welten seiner iiberaus populdren Werke nicht auf reale
Erfahrungen und Erlebnisse zuriickzufiihren sind. Karl May entstammte einer sehr armen
Weberfamilie, deren diirftiges Leben das Schicksal des spéteren Erfolgsautors weitgehend
bestimmte. Zeitweilige Blindheit des Kindes als Folge der Entbehrungen, Diebstdhle, die den
Jungen ins Gefangnis brachten — all das musste er iiberwinden, bevor er begann zu schreiben.
Zunichst hat er Dorfgeschichten in verschiedenen Zeitschriften, dann anonyme
Kolportageromane niederen Niveaus verdffentlicht. Wirklich bekannt und beliebt ist er aber
vor allem durch seine Abenteuerromane geworden, die unter den Indianerstimmen
Nordamerikas und im Vorderen Orient spielen. 1899/1900 bereiste May den Orient und 1908
fuhr er zum ersten, zugleich zum letzten Mal nach Amerika. Die Schaupldtze seiner meisten
Werke hat er nie gesehen.

Mehrere ausfiihrliche Studien beschéftigen sich mit dem Geheimnis seines Erfolges —
seine Abenteuerromane wurden in 33 Sprachen iibersetzt und erreichten eine Gesamtauflage
von iiber 200 Millionen — und weisen auf die Méngel seiner Erzéhlkunst hin. Die harte Kritik
fasst am kiirzesten vielleicht der Artikel des Wilpert-Lexikons zusammen, der dem
Schriftsteller unter anderem ,,wilde Romantik®, ,,sentimentale Heldenmoral®, ,,unrealistischen
Gerechtigkeitsglauben®, ,,primitive Psychologie* und ,,fest entwickelte Typen von Helden*
vorwirft. Die Tatsache, dass May nicht nur einer der erfolgreichsten Autoren von
Trivialliteratur des 19. Jahrhunderts in Deutschland war, sondern es auch im 20. Jahrhundert
geblieben ist, verlangt wohl weitere Untersuchungen.

Udo Leuschner spricht iiber einen ,,beispiellosen Publikumserfolg®: [er] ,,setzte bereits
in den achtziger Jahren des 19. Jahrhunderts ein und hélt bis heute an. Die Leserschaft
rekrutiert sich aus jung und alt, aus unterschiedlichen politischen Lagern und aus allen
sozialen Schichten. Zu den begeisterten Karl-May-Lesern gehorten ein Ernst Bloch
ebenso wie Adolf Hitler, Goering und Goebbels.” (http://www.udo-
leuschner.de/entfremdung/may.htm)

Sichelschmidt hat wahrscheinlich Recht, wenn er die Werke Mays zu der
Jugendliteratur zahlt, zumal er auch die nachhaltige Resonanz bei den Jugendlichen bestétigen
kann.

Die spontane Zuneigung der Jugend erwies sich als stirker als die unerbittlichen
Verdikte eingeschworener Karl-May-Kritiker, die immer noch vor der ,destruktiven’
Wirkung einer solchen Lektiire warnen. (Sichelschmidt 1976, 207)
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Die bedeutendsten Romane aus der fritheren Schaffensperiode bilden den sog.
Orientzyklus, in dessen ersten drei Teilen (Durch die Wiiste, Durchs wilde Kurdistan, Von
Bagdad nach Stambul, 1892) der abenteuerliche Weg der Protagonisten liber Nord-Afrika
nach Asien fiihrt. In dem spateren Amerikazyklus — Old Surehand I (1894), Old Surehand 11
(1895), Old Surehand III (1897), Winnetou IV (1910) — éndert sich nur das Milieu, die
wesentlichen Komponenten bleiben identisch. So ist z. B. die Figurenkonstellation in den
beiden Romanserien ganz dhnlich: Die Hauptgestalt, die in den friiheren Indianerromanen um
Winnetou (1893) als Old Shatterhand erscheint, stellt im Orientzyklus der Icherzdhler Kara
Ben Nemsi, der ,,Weille®, dar, den auf seinem Weg Hadschi Halef Omar begleitet. Dieser aus
einem Diener zum Freund und aus einem einfachen Beduinen bis zum Scheik avancierte treue
Begleiter erginzt seinen Gefdhrten genau so, wie Winnetou den Old Shatterhand, der
ebenfalls ein Deutscher ist. Mit diesen Parallelen sind auch die kulturellen Zusammenhénge
gezeigt. Hier ist der Christ mit einem Mohammedaner, spéter in Amerika dagegen mit einem
Indianer freundschaftlich verbunden. Trotz dieses beispiel- und modellhaften Biindnisses ist
jedoch die ,spontane Hierarchie® nicht zu {ibersehen, nimlich die Uberlegenheit des
,»Weillen®. Kara Ben Nemsi und Old Shatterhand vertreten ja nicht nur die europdische
Zivilisation, sondern sie erweisen sich auch als unbesiegbar. Winnetou ist zwar auch ein
tapferer Mann und ein ausgezeichneter Krieger, am Ende muss er aber doch sterben. Die
Ebenbiirtigkeit ist also nur bedingt, auch wenn die Hierarchie latent bleibt. Auch die
Handlungsabldufe folgen bestimmten Schemata: Zusammenstofe mit dem Feind,
Gefangenschaft, Befreiung — das sind die Hauptereignisse, die es dem Protagonisten und
seinen Begleitern ermdglichen, sowohl ihre kdrperliche als auch moralische Uberlegenheit zu
beweisen. Der Sieg der Guten iiber die Bosen, dieses Wunschethos bestimmt die
Handlungslinien der meisten May-Romane.

Unter den zahlreichen Werken soll hier Winnetou (1876—1893) hervorgehoben werden,
weil dieser Roman zu den bekanntesten Karl May-Werken gehort. In ihm wird die Geschichte
der Freundschaft zwischen dem weiBlen Jiger Old Shatterhand und Winnetou, dem ,,roten
Gentleman® — wie er im Titel einer frithen Ausgabe genannt wird —, erzdhlt. Die Hauptfigur,
Old Shatterhand, die zugleich der Ich-Erzdhler ist, kommt nach Amerika, um im Wilden
Westen sein Gliick zu finden. Als Feldmesser beim Eisenbahnbau gerit aber bald in den
erbarmungslosen Konflikt zwischen den Weillen, den Rowdys, und den Indianern. Schon bei
den ersten Zusammenstoflen beweist er seine auflergewdhnliche Fahigkeit, seine Gegner mit
der bloBen Faust, mit einem ,Jagdhieb”, besinnungslos zu schlagen. Dank seiner
Gerechtigkeit und seines Edelmuts wird er bald ein echter Beschiitzer der Apachen, mit deren
Hiuptling er sich am innigsten befreundet. In der gegenseitigen Achtung und Erziehung, die
das Ideal der perfekten Verstindigung und Harmonie zwischen unterschiedlichen
Zivilisationen demonstrieren, wird eine Gegenwelt konstruiert, die die Utopie der Humanitét
vermittelt. Da dieses Ideal aber durch Simplifikationen einer viel komplexeren und kaum
durchschaubaren Welt und Reduktion auf eine einfache Formel der falschen romantischen
Vorstellung von Gut und Bose erreicht wird, entpuppt sich die Romanwelt — zumindest fiir das
erwachsene und gebildete Leserpublikum als Illusion. Der Roman zeigt auch weitere
Merkmale der Effekthascherei, wie z. B. die Sentimentalitit. So eine zu Tridnen verlockende
Szene ist die Bekehrung Winnetous zum Christentum und sein Tod. Typisch ist fiir die
Trivialliteratur die unreflektierte Charakterdarstellung. Es ist bezeichnend, dass sogar die
Hauptfigur des Romans (Old Shatterhand) keine vielseitig vorgestellte Gestalt ist, denn sie hat
thre Lebensfdhigkeit vor allem der abwechslungsreichen Handlung zu verdanken. Am
wirksamsten scheint ndmlich — nicht nur in diesem Werk Karl Mays — die Geschichte selbst
zu sein, die vor dem Leser eine spannende Welt auffiihrt, in der sich auch solche einfachen
Menschen wie der junge deutsche Protagonist und Erzdhler zu einem wahren Helden
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entwickeln kdnnen. Die psychoanalytisch orientierte Literaturwissenschaft vertritt die These,
dass der Autor sich in dem Icherzihler ein Wunschbild-Ich schuf,

das gegeniiber der eigenen erniedrigten, von materieller Not und kriminellen
Ausbruchsversuchen gekennzeichneten Vergangenheit alle Ziige einer tagtraumartigen
Ersatzkonstruktion aufweist®, und dass Winnetou ,ein Bild homoerotischer
Wunschvorstellungen seines Autors* sei. (Wolfgang Clauf3/KLL)

Es fragt sich aber, ob diese nur auf die Person des Autors zuriick weisende
Interpretation  geniigt, dem anhaltenden Erfolg entgegenzusteuern. Wahrscheinlich
entsprechen ,tagtraumartige Ersatzkonstruktionen® einem verbreiteten Bediirfnis der Leser —
nicht nur von Trivialliteratur. Karl Mays Romane wurden jedenfalls im 20. Jahrhundert
erfolgreich verfilmt, und seit 1952 finden in Bad Segeberg bei den Karl-May-Festspielen
alljahrlich Freilichtauffiihrungen seiner dramatisierten Geschichten statt.
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2. Rauber-, Ritter- und Schauerromane.
Die Horror- und Vampirliteratur

Ahnlich wie die Kriminalromane niitzen auch die Riubergeschichten und die
Schauerromane einerseits das Angstgefiihl des Leserpublikums, andererseits seine Sucht nach
Abenteuern aus. Die beiden — eigentlich komplementdren — Motivationen werden allerdings
zum grofiten Teil auf einer anderen Ebene ausgetragen. Die Nerven kitzelnden Geschichten
spielen zwar auch in diesem Fall eine wichtige Rolle, sie bedeuten aber in erster Linie ein
Surrogat, das die Leserschaft von der Langeweile des Alltags befreit. In den
Kriminalgeschichten bilden immer der Mord und die Aufdeckung der blutigen Tat, die
zugleich seine ganze Struktur bestimmen, den Mittelpunkt des Romans, und die Ereignisse —
zumindest in der ,klassischen Form* der Gattung — werden realitidtsnahe gehalten. In den
Réuber- und Horrorromanen spielen dagegen die abenteuerlichen oder sogar iibernatiirlichen
Momente eine dominante Rolle. Wihrend in den Kriminalromanen die Kausalitéit die ganze
Werkstruktur zusammenhélt und determiniert, sind die Geschehnisse in den R&uber- und
Horrorgeschichten durch Zufall gesteuert und dementsprechend werden sie in der
Erzdhlstruktur lockerer zusammengefiigt.

Gewalt und Grausamkeit fehlen auch in den Riuberromanen nicht, die Beweggriinde
sind aber anderer Herkunft. Wihrend namlich in den Kriminalromanen, aber auch in den
Schauerromanen und Horrorgeschichten die individual-psychologischen oder irrational-
metaphysischen Elemente als Motivationen der Brutalitdt im Vordergrund stehen, haben die
Gewalttaten in den Raubergeschichten im Allgemeinen einen sozialen Ursprung, was aber die
anderen Ursachen keineswegs ausschlieB3t. Vor allem in dieser Gattung ,,artikulierte sich das
Unbehagen an den politischen und sozialen Zustdnden der Zeit. Die Heroisierung grof3er
Verbrechergestalten kann man als eine innere Auflehnung gegen die Korruption der deutschen
Hofe, gegen Kabinettsjustiz und fiirstliche Blutsaugerei verstehen. Auch die antiklerikalen
Tendenzen fanden im Rauberroman ihren Niederschlag. In ihm wurde der Hass gegen eine
steril gewordene weltliche und geistliche Ordnung vorsétzlich geschiirt. Ritter und Réuber
waren die erklarten Nonkonformisten, die berufenen Rebellen gegen angemalite Macht.*
(Sichelschmidt 1959, 78) Es wire allerdings verfehlt, die ,,revolutionire® Komponente dieser
Réubergeschichten und ihrer Helden zu iibertreiben. Wahrscheinlich werden die soziale Not
sowie die Ungerechtigkeit und die damit verbundene Unzufriedenheit der unteren Schichten
auch oft als garantierte Basis des Biichererfolgs mehr oder weniger bewusst einkalkuliert. Wir
konnen nur durch konkrete Werkanalysen die Tiefgriindigkeit der gesellschaftlichen
Zusammenhdnge feststellen. Auf alle Félle bildet dieser Aspekt einen unentbehrlichen
Bestandteil des Werkes und gehdrt zu seiner schematisierten Struktur.

Der deutsche Réduberroman ging von Schillers Drama Die Rduber (1781) aus, der sich
bei der Gestalt des edlen Verbrechers hauptsdchlich vom legendéren Robin Hood anregen
lieB. Johann Heinrich Daniel ZscrokkEe (1771-1848) hat darauthin 1793 den Roman Abaellino,
der groffe Bandit (1793) verfasst. Der Autor, der Theologie studierte und spiter in der
Schweiz hohe Amter bekleidete, ist in der Literaturgeschichte vor allem durch seine
historischen und volksaufkldrerischen Schriften bekannt. Sein Werk {ber einen
venezianischen Banditen steht am Anfang seiner schriftstellerischen Laufbahn und wurde von
ihm in spéteren Jahren als ,,poetische Studentensiinde abgetan und aus den Gesamtausgaben
verbannt. Es bildet jedoch den Ausgangspunkt einer langen Reihe von Texten, die bis etwa zur
Mitte des 19. Jahrhunderts einen bedeutenden Anteil am Markt der Unterhaltungsliteratur
hatten. Bei den Zeitgenossen fand auch der dramatisierte Abdllino groBBe Resonanz (1795): Er
wurde auch am Weimarer Theater oft gespielt.
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Zu den beriihmtesten Werken dieses Genres gehort Rinaldo Rinaldini, der Rdiuber
Hauptmann. Eine romantische Geschichte unseres Jahrhunderts (1799) von Christian August
Vurreius. Der Roman gilt als Hauptwerk des Autors, der seinen Ruhm keineswegs der
Verwandtschaft mit Goethe, sondern seinem Talent und seiner aul3erordentlichen Produktivitit
zu verdanken hat. Diese ,,romantische Geschichte* wurde in mehrere Sprachen tibersetzt und
hat eine richtige Rauberromanmode ausgelost. Die Handlung besteht aus einer Abfolge von
meistens nur locker miteinander zusammenhéngenden Szenen, die das abenteuerliche Leben
des Rauberhauptmanns in Italien und Sizilien schildern. Rinaldini hat in seiner Aufgeregtheit
seinen Vorgesetzten beim Militdr erstochen und ist dadurch ein AusgestoBener aus der
Gesellschaft geworden. Seine Reue, die er immer wieder bekennt, macht ihn eigentlich zu
einem ,,edlen Riuber, der die Armen beschiitzt und die von den Reichen geraubte Beute ans
Volk verteilt. Damit kniipft sich dieser Roman an jene Reihe der Erzdhlungen, die unter der
Landbevolkerung so gern gelesen wurden. Die spannende Reihenfolge von Ereignissen bietet
dem Hauptmann stidndig Gelegenheit, seinen unerschiitterlichen Mut genauso zu beweisen,
wie seine unerschopfliche Liebesfahigkeit. Er rettet bezaubernde und misshandelte Frauen,
verliebt sich in Gréfinnen, Prinzessinnen und Kurtisanen, bleibt aber dem Zigeunermédchen
Rosalie dennoch treu. Dieses letztere Moment ist zugleich ein deutliches Zeichen fiir die
Attitiide des romantischen Auflenseiters. Wie unmotiviert oft die Handlungskette ist, genauso
widerspruchsvoll ist der Charakter der Hauptfigur. Edelmut und Gewalttat sind gleichmiBig
fiir sie charakteristisch. Sowohl die extremen Eigenschaften als auch die auBlergewohnlichen
Situationen sind romantische Merkmale des Werkes, die aber zugleich der Gattung eigen sind.
Der Protagonist gerdt z. B. oft in Gefangenschaft, der er aber immer entkommen kann — oft
auf wunderbare Weise. Trotz der Schwierigkeiten bei dem Versuch, gattungsspezifische
Eigenschaften von den historischen Merkmalen der vorherrschenden literarischen Richtungen
der Epoche zu trennen, gibt es einige typische Kennzeichen der Kommerzialisierung und
Trivialisierung des Romans, so z. B. billige und publikumswirksame Effekte wie Magie und
Geistererscheinungen oder wunderbare Geschehnisse.

Die romantisch idealisierende Vorstellung von einem gerechten Menschen, der durch
die Missstdnde und Unmoral der feudalen Gesellschaft zwangsmiaBig zu einem AuBenseiter
gepragt wird, versucht, die begangenen Verbrechen zu kaschieren und zu legitimieren. Dieses
Moment der Rechtfertigung der Freveltaten balanciert zwischen einem Kunsteffekt und einer
iiber der inhumanen gesellschaftlichen Moral stehenden Individualethik, was nicht zuletzt die
dauerhafte Popularitit des Romans sicherte. Gerade dieser Erfolg bewegte den Autor dazu,
die Geschichte fortzusetzen und den Helden, der am Ende des 3. Bandes — von
Regierungssoldaten umgeben — getotet wird, wieder zum Leben zu erwecken. In drei weiteren
Biichern werden noch mehr kiihne Taten des Réubers erzihlt, bis er endlich seine ewige Ruhe
finden darf. Die Auferweckung des Protagonisten ist ein weiterer eindeutiger Beweis dafiir,
dass die Schriftsteller der Trivialliteratur dem Erfolg der dsthetischen Qualitét gegeniiber den
Vorrang geben. Fiir das literarische Niveau des Romans spricht andererseits die Tatsache, dass
keine von den zahlreichen Nachahmungen so eine Wirkung und Popularitit erreichen konnte
wie Vulpius’ Réduberroman.

Die Literaturgeschichte kennt auch manche Fille, wo eine historische Figur durch die
Volkssage in die Literatur eingegangen ist. So eine Gestalt war Johannes Buckier, der auch
Schinderhannes bzw. auf Franzosisch Jean Buckler genannt wurde und der seine rduberische
Karriere mit den Revolutionskriegen begann, als franzosische Truppen das gesamte
linksrheinische Gebiet besetzt und damit das Heimatland Biicklers in einen anarchischen
Zustand versetzten hatten. Hunger, Arbeitslosigkeit und das Fehlen der alten Ordnungsmacht
zwangen viele Leute zu Diebstahl und Raub. So war das auch mit Biickler, der sich bald einer
Bande anschloss, zu der unter anderen auch der noch heute aus Kinderkartenspielen bekannte
Schwarze Peter gehorte. Er hat sich bald durch seine Fahigkeiten ausgezeichnet und ist das
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Haupt der Bande geworden. Die Volkssage nannte ihn einen ,,edlen Rauber*, obwohl er mit
seinen Komplizen auch Erpressungen, Entfilhrungen und Mordtaten begann. Erst nach
jahrelangen Versuchen gelang es, ihn zu fassen. Bereits mit der Hinrichtung im November
1803 begann seine Legende. Da hat man ndmlich schon Flugblitter verkauft, die ein
idealisiertes Bild von dem Verbrecher gaben und auch seinen Ruf eines ,,Robin Hood vom
Hunsriick® begriindeten. Seine literarisch bekannteste Darstellung ist das Drama
Schinderhannes (1927) von Carl Zuckmaver, der die Vorstellung vom Verbrecher als ,,edlem
Réauber* beibehalten hat und ihn im Schinderhanneslied mit den folgenden Worten riihmt:
»Das ist der Schinderhannes, der Lumpenhund, der Galgenstrick, Der Schrecken jedes
Mannes, Und auch der Weiber Stiick...“. Die Geschichte des beriichtigten Ridubers wurde
1958 nach dem Zuckmayer-Stiick unter der Regie von Helmut Kéutner und mit so bekannten
Schauspielern wie Curd Jiirgens und Maria Schell auch verfilmt.

In der Trivialliteratur finden wir nicht nur solche Riubergestalten, die zwar durch
ungliickliche Umsténde auf den schlechten Weg geraten sind, aber versuchen, ihre Verbrechen
wieder gut zu machen, indem sie sich fiir die Armen und Gedemiitigten einsetzen, sondern
auch wahrhaft bose Figuren, deren Schreckenstaten als abschreckende Beispiele erscheinen,
wie in Christoph Friedrich Witticus Hannikel oder die Rduber- und Morderbande (1787).
Besondere Beliebtheit genossen aber immer die ,,edlen Rauber®. Der sonst auch mit
Ritterromanen beriichtigte Carl Gottlob Cramer (1758-1817), zusammen mit Lafontaine und
SpieB3 der meistgelesene Autor um 1800, steuerte mit Der Domschiitz und seine Gesellen
(1803) auch zu diesem Genre bei.

Ritter- und Rauberromane trafen ja, wie ihre Vorbilder — Schillers Karl Moor und
Goethes G6tz — darin zusammen, dass sie oft einen Rebellen gegen die gesetzliche Ordnung
zum Helden hatten. Der Ritterroman iibernahm das Sturm-und-Drang-Ideal des ,,groflen
Kerls®, trivialisierte es aber durch Anreicherung mit erotischen und magischen Szenen und
legte grofBten Wert auf eine spannende Intrigenhandlung. Eines der ersten Beispiele war 1785
Mdnnerschwur und Weibertreue von Ludwig WAicHTer (1762-1837), der meist unter dem
Pseudonym Veit Weber schrieb und seine Ritterromane unter dem Titel Sagen der Vorzeit
sammelte. Bald darauf erschien anonym das vierbindige Werk Friedrich mit der gebissenen
Wange (1785-88) von Friedrich Christian ScHLENKERT (1757-1826). Am beliebtesten war aber
Cramer, dessen Hasper a Spada (1792) auch noch Fouqué beeinflusste.

Friedrich de la Motte Fouqut (1777-1843) schuf mit dem Roman Der Zauberring
(1813) eine Art Klassiker des deutschen Ritterromans, der ganze Generation begeistert und
beeinflusst hat. Er verarbeitet alle Motive des Trivialromans mit Edel- und Heldenmut,
erreicht aber doch auch eine poetische Dichte und visiondre Anschaulichkeit, die ihn aus der
Masse dieser Produkte heraushebt. Es ist eine Art ,,Edelkitsch”, der sich durchaus zu einem
ethischen Standpunkt aufschwingt. Fouqué unterscheidet sich ndmlich auch durch sein
christlich-konservatives Weltbild von der vulgér antiklerikalen Tendenz Cramers. Fouqué, der
gerade auch in England viel gelesen wurde, beeinflusste sicherlich auch Walter Scorr (1771-
1832), der aber durch Beseitigung des méarchenhaft Unglaubwiirdigen mit seinen Waverley-
Romanen ab 1814 den trivialen Ritterroman zum historischen Roman des 19. Jahrhunderts
umschuf. Mit dem Ende der Romantik hat sich auch in Deutschland die Rittermode etwas
gelegt; der historische Roman in der Nachfolge Scotts blithte aber weiter. Und wie die
Ritterfilme der 1950er Jahre, besonders die Scott-Verfilmung Ivanhoe, und die neuerliche
Mittelaltermode gegen Ende des 20. Jhds zeigen, kann dergleichen immer wieder auftlackern.
Der enge Zusammenhang von Ritter- und Réuberstoffen ist auch daran erkennbar, dass die
Ritterfilme von Robin Hood-Filmen ergénzt und begleitet wurden.

Ab Mitte des 19. Jahrhunderts sind auch die Réduberromane aus der Mode gekommen,
auch wenn zu Beginn des 20. Jahrhunderts noch eine Heftromanreihe mit dem Titel Beriihmte
Rduber der Welt erschienen ist. Nicht vergessen sollte man aber, dass es auch literarisch hoch
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stehende Gestaltungen des Themas gibt. Schiller selbst lie8 seinen Rdubern schon 1785 den
Verbrecher aus verlorener Ehre folgen, dessen Stoff Hermann Kurz 1854 zu seinem Roman
Der Sonnenwirt erweiterte. Und Kleist lieferte 1810 mit Michael Kohlhaas eine klassische
Réubergeschichte.

Weniger die Gewalttaten, viel mehr die beunruhigenden Geheimnisse hielten die Leser
der so genannten Geheimbundromane in Spannung. Diese Werke, die um 1800 eine
besondere Gattung bildeten, wollten in die Welt von geschlossenen und geheimnisvoll
erscheinenden Gesellschaften einblicken. Solche waren einerseits religiose Gemeinschaften
wie der Jesuitenorden, dessen geistige und organisatorische Leistungen die Phantasie mancher
Leute erregten, oder die Rosenkreuzer, bei denen sich die mystische Vertiefung christlicher
Ethik mit alchimistischer Symbolik vermischte, andererseits weltliche Geheimbiinde. Unter
thnen waren die Freimaurer und die [lluminaten am bekanntesten. Wéhrend die Freimaurer
eine weltweit verbreitete, aber streng geheime humanitire Gesellschaft bilden, deren
Hauptaufgabe die karitative und aufklérerische Arbeit ist, war das Hauptziel des Bundes der
[lluminaten die geistige Vervollkommnung mit antiklerikalen Tendenzen. Da sich {iber die
geheimen Machenschaften dieser Gesellschaften verschiedene Geriichte verbreiteten, hat die
Trivialliteratur viel daraus geschopft. Ausgeriistet und gesteigert mit mystischen,
kabbalistischen und alchimistischen Ideen, finden in den Geheimbundromanen abenteuerliche
Ereignisse von Verfiigungen und Verschworungen statt, wobei der Protagonist am Ende in
einen friedlichen Zustand gerdt. Der Mensch wird als Spielball unbekannter Einfliisse gezeigt,
was von tiefer Verunsicherung und politischer Unwissenheit des Individuums zeugt.

Wieder ist Schiller mit seinem Geisterseher (1787) der Ausgangspunkt des Genres; er
streift dabei mit seiner Verschworungsgeschichte, wonach die Jesuiten einen protestantischen
Prinzen zur Konversion bringen wollen, um seine Regierung beeinflussen zu kénnen, selbst
hart an die Trivialitét. Gleichzeitig schrieb Wilhelm Friedrich von Meyern (1762-1829) seinen
vielgelesenen Freimaurerroman Dya-Na-Sore (1787), worin die Fraumaurerei allerdings in
einem sehr giinstigen Licht erscheint. Dieses Werk ist bis weit ins 19. Jahrhundert hinein
beliebt geblieben. Einer der bekanntesten Geheimbundromane war im ausgehenden 18.
Jahrhundert Karl Grosses Der Genius. Aus den Papieren des Marquis C. von G. (1791-95). Im
Werk kommen Verwirrspiele und Wahrnehmungstauschungen zu grofler Bedeutung, was ein
sichtbares Zeichen der Identitdtskrise ist. Das Interesse fliir Bundesmystik ist auch in der
Hochliteratur vorhanden, davon zeugen zumindest solch beriihmte Romane wie Goethes
Wilhelm Meister und Jean Pauls Titan, Romane, ,,in denen die Geheimorden eine wichtige
erzieherische Funktion libernehmen und nicht, wie in der Trivialliteratur, einschiichternd ihre
pure Macht demonstrieren. (Nusser 1991, 68) Allerdings gibt es eben, wie bei Meyern, auch
den trivialen Propagandaroman fiir die Geheimbiinde.

Eine wesentlich breitere Schicht bilden die Schauer- und Horrorromane, deren
Popularitit auch in der Gegenwart noch wichst. Das ist wohl ein bedenklicher Prozess, weil
er von einem zunehmenden Interesse fiir Gewalt zeugt. Den wichtigsten Anstof3 erhielt die
deutsche Literatur hierbei aus England, wo vor allem Horace WarproLE als einer der
meistgelesenen Autoren galt und so ein wichtiges Vorbild wurde. Sein Werk The Castle of
Otranto (1764) war auch in Deutschland populdr und iibte dort einen beachtlichen Einfluss
aus. (Es wurde unter den Titeln Schloff Otranto bzw. Die Burg von Otranto mehrmals ins
Deutsche iibersetzt.) Zur Entstehung dieser ,,Gothic novel“ (Schauerroman) &uBerte sich
Walpole in einem Brief, dass er seinen Roman voller gotischer Requisiten aus einer
Traumvision konzipiert habe. Diese eigenartige Zusammensetzung von Traum und bewusster
kiinstlerischer Intention wirkte modellhaft auch bei Autoren der europdischen Romantik und
wurde sogar im 20. Jahrhundert von den Surrealisten wieder entdeckt.

Die Tatsache, dass sogar die beriihmtesten Vertreter der deutschen Romantik (Tieck, E.
T. A. Hoffmann, Jean Paul) von der Schauerliteratur beeinflusst wurden, zeigt, wie schwer es
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in manchen Fillen ist, die Trennungslinie zwischen der hohen und der populéren Literatur zu
ziehen. In der deutschsprachigen Literatur ist Cajetan Tscuink (1762-1813) unter den ersten
Reprdsentanten der Schauerromane zu erwéhnen, dessen Werk Geschichte eines
Geistersehers. Aus den Papieren des Mannes mit der eisernen Larve 1790-93 in Wien
erschienen ist. ,,Bei diesem werden schauervolle Effekte (z. B. der von eingebildeten
Gespenstern belebte nichtliche Friedhof) funktional eingesetzt, um eine Folge von
Geschehnissen unterhaltsamer zu gestalten, die durchaus rational erkldrbar sind und am Ende
auch erkldrt werden. Mit solchem Arrangement reprasentiert Tschinks Roman die harmlose
Variante der Schauerliteratur. In ihr wird das Unheimliche nur erzeugt, um durch einen Akt
der ,Aufkldarung’ wieder zuriickgenommen zu werden, wobei das Unheimliche sich [...]
immer dann ergibt, wenn das Unbekannte, Unerkannte, das Geheimnisvolle sich mit dem
Bedrohlichen verbindet. Ohne das Element der Bedrohung ist das Geheimnisvolle lediglich
ein Rétsel, wie umgekehrt das Bedrohliche ohne das Geheimnisvolle lediglich eine Gefahr ist,
der man sich entgegenstellen kann, die jedenfalls nicht notwendigerweise Angst auslost.”
(Ebd., 66)

Nach Nusser ist die zweite Variante der Schauerliteratur ,,weniger harmlos®, denn in
ihr fehlt die Erklédrung des Unheimlichen, und so wird an die Macht der Ddmonen wirklich
geglaubt. Der Aberglaube, der keineswegs nur bei Lesern unterer sozialer Schichten zu finden
ist, offnet vor der Schreckensphantasie einen weiten Raum, ohne die Leser von den
heraufbeschworenen Angstvorstellungen zu befreien. Die psychologischen Mechanismen
zeigen in diesem Fall eine klare Parallele zu den modernen Horrorromanen bzw. —filmen.
Eines der bekanntesten und zugleich bertlichtigtsten Textbeispiele ist Das Petermdnnchen.
Geistergeschichte aus dem 13. Jahrhunderte (1792) von Christian Heinrich Spiess (1755-99).
Der Protagonist dieser grausigen Geschichte ist ein Ritter, der vom Petermadnnchen, einem
dédmonischen Teufelshelfer, zu ungeheueren Verbrechen bewegt wird. Viele Mordtaten und
manche Frauenverfiihrungen stehen auf der Siindenliste des Gewalttdters. Zum Wesen des
(zum Teil wohl unterschwelligen) Kommunikationsspiels zwischen Autor und Leserschaft
gehort, dass Spiel — im Vorwort zur 2. Auflage des Buches — die Darstellung der
Grausamkeiten mit aufklérerischen Absichten zu rechtfertigen versucht. Noch kiihner scheint
der Verbrecherroman Der schwarze Jonas. Kapuziner, Rduber und Mordbrenner. Ein
Blutgemdilde (1805) von Theodor Ferdinand Kajetan ArnoLp (1779-1812) zu sein, weil es sich
hier um die ausfiihrliche Darstellung sexueller Aberrationen, unter anderem von Lustmord,
handelt. Es bleibt offen — meint Nusser —, wieweit dieses Buch in seinen Lesern eine Art
Abwehrhaltung gegen das Verbrechen hervorrief oder nicht eher verdriangte sadistische Triebe
befriedigte.

Im Gegensatz zu den Rauberromanen, die eher an bestimmte Zeitperioden gebunden
waren, hat die Schauerliteratur bis zum heutigen Tag von ihrer Popularitit nichts verloren. Im
Gegenteil erlebt im Zeitalter der Horrorfilme und Psychothriller die Schauerliteratur eine neue
Bliitezeit, wenn auch in einer verwandelten Form. Fiir den historischen Prozess sind die
folgenden Merkmale bezeichnend. 1. Phantastische bzw. grotesk-phantastische Elemente
ergidnzen und farben die traditionellen Schreckensszenen. 2. Die grotesk-phantastischen und
irrationalen Komponenten beschrianken sich keineswegs auf die Trivialliteratur, denn sie sind
hiufige Bestandteile auch der Hochliteratur. Manche Werke sowohl aus der Weltliteratur (E.
A. Poe, Gogol, Dostojewski) als auch aus der deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts (Tieck,
Hoffmann, Hauff, Droste-Hiilshoff, Gotthelf) zeigen, wie eng aus dieser Sicht die zwei
Kategorien miteinander verbunden sind. Im 20. Jahrhundert ist diese Erscheinung genauso
relevant (Kafka, Bulgakov usw.). 3. Eine offensichtliche Tendenz weist darauf hin, dass die
horrorhaften Momente in der Trivialliteratur des 20. Jahrhunderts zunehmen. Diese
bedenkliche Entwicklung hingt eng mit dem Erscheinen der visuellen Medien zusammen. Die
oft bis zur Groteske und zum Absurden gesteigerte Brutalitdt ist mit visuellen Mitteln noch
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effektvoller als mit der Sprache darzustellen. 4. Ebenfalls eine neuere Tendenz ist, dass die
irrationalen, phantastischen und (vor allem) die horrorhaften Elemente auch in die modernere
Gattungsform der Science Fiction eingedrungen sind.

Obwohl die Horrorliteratur unmittelbar auf die Schauerliteratur zurtickgeht, und auch
die meisten Merkmale der beiden Gattungsformen identisch oder zumindest verwandt sind, ist
es doch wichtig, die beiden Begriffe voneinander zu trennen. 1. Trotz bestimmter
Parallelerscheinungen ist das historische Nacheinender entscheidend. In der Schauerliteratur,
die ihre Bliitezeit im 18. und 19. Jahrhundert hatte, stammen die irrationalen Elemente
(phantastische Figuren, irreale Ereignisse usw.) unmittelbar aus der Mairchen- und
Mythenwelt, wahrend in der (neueren, ,,moderneren*) Horrorliteratur all diese iliberlieferten
Elemente verwandelt, mehr oder weniger aktualisiert, ,,modernisiert“ und oft ins Bizarre
verzerrt werden. 2. Diese Transformierung wird meistens hervorgehoben, was den Werken der
Horrorliteratur oft den Anschein des (bewusst) Kiinstlichen gibt. 3. Infolge der technischen
Moglichkeiten des Films, der heute auch auf die Horrorliteratur eindeutig einen grof3en
Einfluss ausiibt, sind die iibernatiirlichen Figuren und Geschehnisse oft bis zur Absurditit
iiberdimensioniert. 4. Dasselbe gilt meistens auch fiir die Angst einflofenden Momente
(Situationen, Szenen, Gesten, Kulissen usw.), die zugleich von erhohter Aggression der
agierenden Personen zeugen.

Unter den gemeinsamen Merkmalen der beiden Gattungsformen sollten vor allem die
folgenden erwédhnt werden: 1. Die grundlegende Funktion aller Strukturelemente besteht in
der Steuerung des Angstgefiihls der Leserschaft: zunéchst Erzeugung, dann Aufrechterhaltung
bzw. Steigerung und schlieBlich Auflésung der angsterfiillten Spannung. 2. Sowohl die
Gestalten als auch die Handlungselemente im Werk sind mit iibernatiirlichen oder zumindest
schockierend auBlergewohnlichen Eigenschaften versehen. 3. Der verhdngnisvolle Zufall, der
schicksalhafte Dimensionen erreicht, bestimmt den Handlungsablauf. 4. Figuren und
Handlungsmomente sind gleichermallen schematisiert, was jegliche Nuancierung ausschlief3t.

Eine besonders populdre Abart der Schauer- und Horrorliteratur bildet die
Vampirliteratur, die auch in der Gegenwart weit verbreitet ist. Davon zeugen unter anderem
die zahlreichen Internet-Artikel. Da findet man sogar Das Lexikon des Vampirismus, das
manche Hinweise auf die weit vernetzten motivischen Beziige enthdlt. (Vgl.
http://www.vampire-world.com/lexikon/b.htm) Die Wurzeln der Vampir- und Horrorliteratur
aus dem 20. Jahrhundert sind in erster Linie ebenfalls in der angelséchsischen Literatur zu
suchen.

Der 1796 anonym erschienene Roman von Matthew Gregory Lewis The Monk [Der
Monch] erzdhlt den ungeheueren Lebensweg eines Madrider Abtes. Ambrosio, den wegen
seiner asketischen Strenge alle wie einen Heiligen verehren, wird eines Tages in eine
Versuchung gefiihrt, der er unterliegt, denn er kann den Reizen der als Novize verkleideten
Teufelshelferin Matilda nicht widerstehen. Von dem Teufel vollig beméchtigt, begeht er von
nun an reihenweise seine Gewalttaten. Er vergewaltigt und totet mehrere Frauen, bis er selbst
am Ende in einen Abgrund gestiirzt wird und nach langen Qualen stirbt. Es ist auch in dieser
Geschichte ersichtlich, dass das Bose schliellich bestraft wird. Die deterministische
Kausalitiat von Siinde und Strafe erfiillt sich in dieser Zeit noch nach christlichem Weltbild,
das sich aber im 20. Jahrhundert verdndern wird, indem es sich sédkularisiert. Mary W.
SueLLeys Roman Frankenstein or The Modern Prometheus (1816) ist unter romantischen
Umsténden entstanden. Wihrend eines regnerischen Sommers, den sie mit Shelley in Byrons
Villa am Genfer See verbrachte, unterhielt man sich gegenseitig mit Geistergeschichten. Mary
W. Shelley schrieb bei diesem Anlass ihren Schauerroman, dessen Protagonist, ein
Naturwissenschaftler, ein Monster schuf. Dieses ertragt seine Hasslichkeit nicht, so dass es
sich gegen seinen Schopfer wendet und ihn totet.
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Die gegenwirtige deutschsprachige Horror- und Vampirliteratur ist vor allem in
verschiedenen Heftromanserien verbreitet. In ithnen werden sowohl die mit Hexen, Teufeln,
Monstern, Vampiren usw. bevolkerte Szenerie als auch die schaudervolle Geschichte ohne
jegliche Distanzierung dargestellt. Was hier besonders auffillt, ist die Diskrepanz zwischen
Aufgeklartheit und Rationalismus unseres Zeitalters und der kritiklosen Neubelebung eines
alten abergldubischen Weltbildes. Auch wenn wir wissen, dass dieser Kontrast eigentlich
zwischen Leserschichten unterschiedlichen Bildungsgrads besteht, ist das Phdnomen gewiss
nicht nur damit zu erkldren. Den irrationalen Gefiihlsimpulsen wie Angst, Destruktions- und
Sexualtriebwiinschen kann sich kein Mensch entziehen. ,Der Leser kann die eigenen
gefiirchteten Wiinsche auf die abartig aussehenden und sich verhaltenden Halbwesen
tibertragen und mit ihrer Vernichtung zugleich auch die eigene Triebhaftigkeit (zeitweilig)
verdrangen®. (Nusser, 70) Die unterschiedlichen Reaktionen auf die Trivialliteratur — von der
ahnungslosen Identifikation bis zur Ablehnung — zeigen aber, dass die verschiedenen
asthetischen Kriterien zumindest auf der rationalen Ebene eine wichtige Rolle spielen. Es gibt
aber auch tiefere Schichten der menschlichen Seele, die durch irrationale Effekte viel
erfolgreicher anzusprechen sind.

In der Vampirliteratur ist es meistens die sexuelle Besessenheit, die die blutigen
Ereignisse bestimmt. Mann und Frau sind gleichermalBen geeignet, ,,.Blutsauger* zu werden.
Das Blut, das fast in jeder Kriminal- und Horrorgeschichte ein unentbehrliches Zubehor ist,
hat auch hier eine weitere Funktion: Es ist gleichbedeutend mit Lebenskraft, ist die Quelle der
Neubelebung, Verjiingung oder sogar der Unsterblichkeit. Man spricht vom Blut-
Fetischismus, wenn jemand von dem Anblick, dem Geschmack oder dem Geruch von Blut
erotisch angezogen wird, und er ist oft mit anderen sexuellen Aberrationen wie Sadismus und
Masochismus verbunden. Die besten Beispiele sind Dracula und Blaubart.

Die Ahnen der Vampire im europdischen Aberglauben sind einerseits in der griechisch-
rOmischen Damonologie (in der Gestalt von Lamien, Strigen und Harpyien), sowie in den
leichenfressenden Ghoulen der orientalischen Uberlieferungen zu suchen, vor allem aber im
osteuropdischen Aberglauben. In der Literatur sind diese blutsaugenden Figuren schon in der
Antike, bei Philostratus und Phlegon von Tralles erschienen, von wo auch Goethe den Stoff
fiir seine Ballade Die Braut von Korinth (1798) nahm. Im 18. Jahrhundert war der
Vampirismus ein Thema, seit die Sache und der Name 1732 in einem Niirnberger Bericht liber
serbische ,,Vampyre* erwahnt wurden. 1755 wurde in Oberschlesien eine tote ,,Blutsaugerin®
exhumiert und sicherheitshalber gekopft. (Vgl. Von denen Vampiren oder Menschensaugern,
hsg. v. Dieter Sturm u. Klaus Volker, Miinchen 1968.)

Fiir die Trivialliteratur fruchtbar gemacht wurde der Stoff aber vor allem in der
englischsprachigen Welt. John William Poripori, ein kaum bekannter Arzt, hat im Jahre 1819
seine Erzéhlung The Vampyre verdffentlicht, die eine Welle von Vampirnovellen und -dramen
ausloste. In Deutschland folgte schon 1826 Carl SpprLer (1796-1855), der sich spiter
iibrigens zu einem durchaus respektablen Erzédhler entwickelte, mit Der Vampyr und seine
Braut. (Und 1828 komponierte Heinrich Marschner sogar eine Oper Der Vampyr.) Zu den
bekanntesten Autoren der Gruselgeschichten im 19. Jahrhundert gehort der irische
Schriftsteller Joseph Sheridan Le Fanu (1814 -1873), dessen Novelle Carmilla (1872) die
Begegnung einer jungen Frau mit der Vampirin Carmilla erzdhlt. Ein Landsmann von ihm war
Bram Stoker (1847-1912), der fiir seinen Roman Dracula (1897) mehrere Quellen verwendet
hat. Neben der europaweit verbreiteten Uberlieferung von ,,Untoten, die — nachts aus dem
Grab aufstehend — ihren Opfern das Blut aussagen, wurden in die grausige Geschichte auch
die auf dem Balkan (in der Walachei) lebenden Geriichte iiber den blutdiirstigen Tyrannen
,Dracula® eingeflochten. Von diesen Legenden hat Stoker von dem ungarischen Orientalisten
Armin Vambéry gehort. Der Roman ist so populir geworden, dass der Name Draculas mit
dem Vampir identifiziert wurde und eine ganze Reihe von Dracula-Romanen ins Leben rief.
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Die spdtgotische Horrorgeschichte wird in Ausziigen aus den Tagebiichern mehrerer
Protagonisten erzdhlt. Der Vampir Graf Dracula siedelt aus Transsylvanien nach England iiber
und beginnt auch dort seine grausamen Taten zu begehen. Als er aber auch die Frau des
Anwalts Harker, der ihm in Transsylvanien noch entkommen konnte, tdten will, um sie wie
seine anderen Opfer in einen Vampir zu verwandeln, wird er daran gehindert und verfolgt. Am
Ende wird er getotet, und der blutgierige Unmensch zerféllt zu Staub. Eine echte weibliche
Vampirfigur stellt die eine Schreckenslegende gewordene ungarische Grifin Elisabeth
Bathory dar, die durch ihre sadistischen Taten bekannt geworden ist. Wolfgang HoHLBEIN,
einer der bekanntesten deutschen Gegenwartsautoren im Genre Horror-, Science-Fiction- und
Fantasy-Literatur, hat die beriichtigte Frau in seinem Roman Die Blutgrdfin (2004)
heraufbeschworen.

Der Ursprung und die Bearbeitungen des Blaubart-Stoffes zeigen, dass
Horrorelemente organische Teile gerade auch der Miérchenliteratur bilden konnen. Die
grausame Geschichte von Blaubart, der seine Frauen nacheinander getétet und in seinem Haus
begraben hat, ist ndmlich als franzosisches Mirchen bekannt geworden und wurde spéter auch
in die Sammlung der Briider Grimm aufgenommen. Wie sehr dieses Motiv die
Kiinstlerphantasie bewegte, davon zeugen die zahlreiche Bearbeitungen auch von den
Reprisentanten der hohen Literatur. Ludwig Tieck und Max Frisch haben das Thema sowohl
in Erzahl- als auch in Dramenform behandelt, Alfred DoBLIN schrieb ebenfalls eine mit Ritter
Blaubart betitelte Erzdhlung. Sogar beriihmte Opern wie Blaubart (Barbe Bleu) von Jacques
Offenbach und Herzog Blaubarts Burg (A kékszakalll herceg vara) von Béla Bartok mit
einem Libretto von Béla Balazs verewigten die grausame Geschichte.

Besonders die Auseinandersetzung mit der Horrorliteratur verlangt eine kritisch-
analytische Position, die sowohl die Schwachstellen als auch die wirkungsstarken Effekte
dieser Gattung darstellt. Etwa im Sinne Heinrich Heines, der in seinem Gedicht Die
Beschwérung die aberglaubischen Reminiszenzen der Gespenster- und Vampirliteratur mit
feinster Ironie ,erledigt®.

Der junge Franziskaner sitzt
Einsam in der Klosterzelle,

Er liest im alten Zauberbuch,
Genannt der Zwang der Holle.

Und als die Mitternachtstunde schlug,
Da konnt er nicht ldnger sich halten,
Mit bleichen Lippen ruft er an

Die Unterweltsgewalten.

»lhr Geister! holt mir aus dem Grab
Die Leiche der schonsten Frauen,
Belebt sie mir fiir diese Nacht,

Ich will mich dran erbauen.«

Er spricht das grause Beschworungswort,
Da wird sein Wunsch erfiillet,

Die arme verstorbene Schonheit kommt,
In weilen Laken gehiillet.

Ihr Blick ist traurig. Aus kalter Brust
Die schmerzlichen Seufzer steigen.
Die Tote setzt sich zu dem Monch,
Sie schauen sich an und schweigen.
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Die Struktur des flinfstrophigen Textes folgt der Rhetorik des zweiteiligen
Satzgefiiges, in dem der erste, lingere Teil den kurzen, knalleffektartigen Abschlussteil
vorbereitet. Die ersten vier Strophen berichten iiber die sexuellen Qualen eines Mdnches, der
der Versuchung nicht widerstehen kann und sich eine schone Frau herbeiwiinscht. Nicht die
AuBerung des Sexualtriebes ist hier grotesk, sondern die morbide Situation, in der sich das
Erliegen abspielt. Der christliche Monch ,,liest im alten Zauberbuch®, ndmlich in dem aus der
Faustsage bekannten ,,Hollenzwang®, d. h. er verbringt die spiten Nachtstunden nicht mit
frommer Lektiire, sondern mit heidnischer Zauberliteratur. Der Mitternachtsschlag der Uhr als
Zeitpunkt der Geistererscheinung gehort zu den bekanntesten Requisiten der
Gespenstergeschichten. Gerade zu dieser Zeit bricht die Willenskraft des Franziskaners, und
er ergibt sich der Begierde des Fleisches. Er wiinscht sich aber nicht eine gewohnliche Frau,
sondern eine aus dem Grab geholte Leiche, die fiir die kurze Zeit der néchtlichen ,,Erbauung*
lebendig gemacht werden soll. Die Pointe folgt in der letzten Strophe, indem sich die
herbeigezauberte Frau als eine zu jeder Lust untaugliche Person entpuppt. ,, Traurig®, ,kalt*
und ,,schmerzlich® — das sind ihre Attribute, die den Monch nur enttduschen konnen. Ihr
stummes Verhalten zeugt von volliger Ratlosigkeit der beiden. Die sarkastische Ironie dieses
Ausklanges ist komplex. Sie entlarvt einerseits die Enthaltsamkeit der katholischen Mdnche,
andererseits aber belustigt sie sich iiber die Gespensterliteratur, deren makabre Leere gldnzend
gezeigt wird. Die tote Frau verwandelt sich ndmlich tiberhaupt nicht in eine Vampirgestalt, die
dem Monch irdische Geniisse anbieten kann, denn sie bleibt nicht einmal eine leblose Figur,
sondern das, was sie eigentlich ist — ein Phantom bzw. ein Hirngespinst.

Sowohl in den frilheren als auch den modernen Horrorromanen spielt die
Befreiungsaktion eine zentrale Rolle. Der Held befreit die Opfer, die meistens Frauen oder
Kinder sind, aus der Gefangenschaft der personifizierten Ddmonen, die mit brutaler Gewalt
drohen. Dabei werden verschiedene Hilfsmittel verwendet, die frither oft religiose
Gegenstinde (Kreuz, Weihwasser) darstellten, denen magische Kraft zugeschrieben wurde,
heute aber eher aus technischen Wundermitteln bestehen, mit deren Hilfe sogar die modernen
Monstren besiegt werden konnen. Auch wenn wir in den heutigen Horrorgeschichten so
wesentliche Verdnderungen sehen kdnnen, wie z. B. den Rollentausch der Protagonisten,
indem die Frau die heldenhafte Position iibernimmt — im Sinne der Frauenemanzipation und
Gleichberechtigung —, das diirftige Grundschema bleibt fast immer dasselbe. Nur die
Akzidenzien werden variiert, damit die Leserschaft die Illusion hat, immer etwas Neues zu
bekommen. Dass gerade die Gespenster- und Horrorgeschichten iiber eine unverwiistliche
Beliebtheit verfiigen, ist mit den psychologischen Mechanismen zu erkldren, in denen die
Angst der Menschen vor der eigenen Triebhaftigkeit — nach Freud: vor der verdréngten
Sexualitdt — wohl auch eine relevante Funktion hat. Auch hier gilt aber der viel allgemeinere
innere Prozess der Ubertragung, mit deren Hilfe man sich von den elementaren Angstgefiihlen
befreien kann.

Einen exzeptionellen Fall stellt in der zeitgendssischen Literatur Patrick Suskinps
Bestsellerroman Das Parfum (1985) dar, weil er eine Zwischenstellung zwischen der
Trivialliteratur und der hohen Literatur einnimmt. Siiskind (geb. 1949) arbeitete nach seinem
Geschichtsstudium als Drehbuchautor und Dramenschreiber. Das Parfiim brachte ihm den
groflen internationalen Durchbruch und ist eines der erfolgreichsten deutschsprachigen
Biicher des 20. Jahrhunderts geworden: Jahrelang stand es auf den Bestsellerlisten in vielen
Landern, wurde in mehr als 20 Sprachen iibersetzt und 1986 von der New York Times zum
Buch des Jahres gewahlt.

Der Verkaufsschlager der achtziger Jahre erzdhlt die Geschichte eines Serienmdrders
und Triebtéters, die am Anfang des Romans folgenderweise vorgestellt wird:

Im achtzehnten Jahrhundert lebte in Frankreich ein Mann, der zu den genialsten und
abscheulichsten Gestalten dieser an genialen und abscheulichen Gestalten nicht armen
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Epoche gehorte. Seine Geschichte soll hier erzdhlt werden. Er hiel Jean-Baptiste
Grenouille, und wenn sein Name im Gegensatz zu den Namen anderer genialer
Scheusale, wie etwa de Sades, Saint-Justs, Fouchés, Bonapartes usw., heute in
Vergessenheit geraten ist, so sicher nicht deshalb, weil Grenouille diesen beriihmteren
Finsterminnern an Selbstiiberhebung, Menschenverachtung, Immoralitit, kurz an
Gottlosigkeit nachgestanden hitte, sondern weil sich sein Genie und sein einziger
Ehrgeiz auf ein Gebiet beschrinkte, welches in der Geschichte keine Spuren
hinterldf3t: auf das fliichtige Reich der Geriiche.

In der Figur Grenouille, deren Name ,Krote* bedeutet, zeigt der Erzdhler den
gestorten Triebmorder, der schon von seiner Geburt an traumatisiert wurde: von der Mutter
zum Sterben auf dem Miill zuriickgelassen, hin- und hergereicht zwischen verschiedenen
Ammen, die ihn nicht ertragen konnen, weil er keinen Eigengeruch hat. Zur ungeheueren
Paradoxie seines Schicksals gehort, dass er mit einem aullergewOhnlichen, sogar
iibermenschlichen Geruchssinn ausgestattet ist. Er kann nicht nur Menschen und Gegenstdnde
ganz genau am Duft erkennen, sondern sogar das Geld durch Wénde riechen und das
Kommen von Besuch vorhersagen. Diese einmalige Fahigkeit macht ihn bald zu einem echten
Sammler und Jager von Geriichen, der sie aufbewahrt, katalogisiert und jederzeit aus dem
Gedachtnis holen kann. Diese seltsame Genialitit wird ihm aber zum Verhédngnis. Als er
namlich von einem fernen Duft verlockt wird, sucht er seine Quelle auf, ein Madchen, das er
totet, um seinen Duft behalten zu konnen.

Grenouille ist kein Lustmorder, jedenfalls nicht im traditionellen Sinne. Es geht ihm ja
nicht um den Menschen, sondern allein um seinen Duft, der thm eine Identitét verleiht, tiber
die Grenouille selbst nicht verfiigt. Dank seinem iibernatiirlichen Geruchsinn kann er neben
einem Parflimeur arbeiten, aber sein (einziger) Ehrgeiz treibt ihn aber weiter: Er mochte der
grofite Parflimeur aller Zeiten werden. Und zu diesem Zweck mochte er der Welt bestes
Parfiim entwerfen — einen Duft aus Jungfrauen. So wird der Protagonist dieser modernen
Horrorgeschichte ein Serienmdrder, der auf der Suche nach dem vollkommenen Duft
fiinfundzwanzig Médchen totet und ihre Korpergeriiche destilliert. Als er schlieBlich als
Morder festgenommen wird, befreit ihn die Menge auf der Hinrichtungsstitte, weil sie — aber
auch die anwesenden Wiirdentriger — von seinem Parfiim richtig berauscht werden.
Grenouille kommt frei, und ein Unschuldiger wird dann wegen der Serienmorde verhaftet, im
Verhor gefoltert, bis er die Tat gesteht, und gehenkt. Die Wirkung seiner genialen Kunst fiihrt
aber zu ihrem grausamen Ende, als er nach Paris zuriickkehrt und nachts auf der Strafle die
Bewohner der Unterwelt mit seinem Parfiim verblendet. Er wird ndmlich iiberfallen, denn ein
jeder will etwas von diesem Wundermenschen haben. Sie reilen ihm Kleider, Haare und die
Haut vom Leib und zerstiickeln seinen Korper.

Der Roman zeigt mehrere Merkmale der Trivialliteratur auf. Das Thema — die
Besessenheit eines Serienmorders — macht das Werk mit den Horrorromanen verwandt,
wihrend die mirchenhafte Ubertreibung der auBergewdhnlichen Eigenschaft des
Protagonisten sowie die spannenden Wendungen der Romanhandlung auf die
Hauptkennzeichen des Abenteuerromans verweisen. Die Art und Weise aber, wie die sonst
klischeehaften Elemente in diesem Werk eine besondere Variation erhalten, zeugen von echter
kiinstlerischer Phantasie und die Sprachvirtuositit beweist noch mehr, dass Das Parfum liber
wabhre dsthetische Qualititen verfiigt.
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3. Historischer Roman

Da das Abenteuerliche in jeder Gattungsform der Trivialliteratur eine entscheidende
Rolle spielt und dieses spannende Element immer mit dem Unbekannten verbunden ist, das das
Fernliegende enthilt, entdeckt der historische Roman die Geheimnisse in der zeitlichen Ferne,
in der Vergangenheit. Das Interesse fiir historische Stoffe wuchs europaweit im ausgehenden
18. und im 19. Jahrhundert, im Zeitalter der Romantik, als dies auch durch die nationalen
Identititsbedirfnisse verstirkt wurde. Den Prozess, der fiir die deutsche Literatur bzw. Kultur
charakteristisch ist, konnen wir auch bei den meisten anderen Nationen Europas beobachten,
auch wenn man da mit Phasenverschiebungen zu rechnen hat. Die Hinwendung zur eigenen
Mythologie und Volkskultur hat nicht nur die Wissenschaftler und die hohe Literatur angeregt,
sondern im selben Maf3e auch die Trivialliteratur. Unabhédngig aber von Zeittendenzen gibt ist
immer viele individuelle Fille, ndmlich ,,Eigeninitiativen von Autoren, die z. B. in der
Vergangenheit der Ahnen ihr Bestsellerthema auffinden. Eine ganze Reihe von beriihmten
Beispielen dafiir treffen wir auch im 20. Jahrhundert.

In Deutschland gehoren zu den ersten historischen Werken der Massenliteratur die
Ritterromane. Veit weBers Sagen der Vorzeit (1787) stellen der eigenen Zeit, in der der
Untertanengeist herrscht, ein Gegen- und Wunschbild gegeniiber, in dem er eine Welt von
tatkriftigen, fiir die Freiheit kdmpfenden Ritter herautbeschwort. Ein wahrer Erfolgsautor
seiner Zeit war Carl Gottlob cramer (1758 — 1817). Der ,,Meiningische Ariost”, wie ihn
Ludwig Tieck nannte, hat seinen Ruhm mit dem Abenteuerroman Leben und Meinungen, auch
seltsamliche Abentheuer des Erasmus Schleichers, eines reisenden Mechanikus begriindet.
Auch seine weiteren Romane wie Der deutsche Alcibiades und Hasper a Spada sind so
populdr geworden, dass manche Werktitel als Markenbegriff bei den spiteren Romanen
verwendet wurden, z. B. mit der Vermerk ,vom Verfasser des Hasper a Spada®. Das
Erfolgsrezept Cramers fasst Reinhard Wittmann folgendermaflen zusammen:

Allen Romanen Cramers ist eine gehdrige Portion bissiger, wenn auch oberflachlicher
Zeit- und Sozialkritik beigemischt, seine formale Vielseitigkeit erinnert manchmal an
Jean Paul, wie seine geschickten Kolportageeffekte an einen Johannes Mario Simmel.
Sein Stil ist in den Ritterromanen ebenso unverkennbar wie in den Satiren, in den
Gespenstergeschichten wie in den erotischen Werken. (Wikipedia)

Da die Diskussion liber Wert bzw. Wertlosigkeit der populdren Literatur nach wie vor
aktuell ist, scheinen die selbstbewussten Worte Cramers (nicht ohne Ironie) zitiert zu werden,
mit denen er seinen Kritikern, die ,,Herren Rezensenten®, die seine Schriften als pdbelhaft und
unmoralisch verurteilten, antwortete: ,,es ist uns einerley, was ihr von uns schmiert; wenn wir
nur den Ton treffen in welchen Herzen und Sinne unseres Zeitalters gestimmt sind.* (Ebd.)
Cramer formuliert hier selbst ein Hauptmerkmal des Trivialen: die ausschlieBliche
Orientierung an der Rezeption.

Neben den mittelalterlichen Themen spielten auch spétere historische Stoffe, etwa aus
dem DreiBigjdhrigen und dem Siebenjdhrigen Krieg, eine gewisse Rolle, was sich an Werken
zeigt wie Krieg und Liebe, oder Romantische Erzdihlungen vom 30jdhrigen Krieg bis auf
unsere Zeit von Julius von voss (1768-1832), der urspriinglich als Offizier in der preuflischen
Armee diente und dessen Romane aus seiner eigenen Zeit zumindest kulturgeschichtlichen
Wert haben, oder auch an der Geschichte der Grifin Thekla von Thurn oder Scenen aus dem
dreyssigjihrigen Kriege (1788) von Benedikte w~auBert (1756-1819), die eine der
produktivsten Schriftstellerinnen ihrer Zeit war. Sie hat iiber 50 Biicher in etwa 80 Binden
verOffentlicht, vor allem historische Romane, die zum Teil ins Franzdsische und Englische
iibersetzt wurden, so dass sie auch Walter Scott bekannt waren. Er hat sogar von ihr den
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Kunstgriff tibernommen, Nebenpersonen der Geschichte in Hauptrollen der Romane auftreten
zu lassen. Naubert hielt ihre Verfasserschaft anonym, erst bei dem Roman Rosalba (1818) trat
sie mit threm Namen hervor.

Das Interesse fiir historische Romane wurde in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
durch die ,,Scottomanie® noch verstérkt. Der schottische Erzédhler Walter scorr (1771-1832) hat
seine berithmten historischen Romane — Waverly (1814), Das Herz von Midlothian (1818),
Ivanhoe" (1819) und Quentin Durward (1823) — anonym verdffentlicht. Er studierte darin
sorgfaltig das geschichtliche Milieu, machte aber immer fiktive Gestalten zu Hauptfiguren, was
ihm als Kiinstler einen Spielraum gewihrte, in dem sich seine Dichterphantasie frei (oder
zumindest freier) bewegen konnte. Nicht so aber die Protagonisten seiner Romane, die — im
Gegensatz zu den Helden der groen Epen — die geschichtlichen Ereignisse nicht beeinflussen
konnen, weil sie selbst von ihnen abhingig sind. Scott iibte einen beachtlichen Einfluss in ganz
Europa aus: auf Balzac, Hugo, Mérimée, Manzoni, Puschkin, Stifter und Fontane — um nur
einige der groBen Namen zu nennen. Noch bedeutender war die Wirkung auf weniger bekannte
Autoren wie Willibald Arexis (eigentlich Georg Wilhelm Heinrich Haring, 1798-1871), dessen
Roman Walladmor (1824) auf dem Titelblatt mit der Bemerkung versehen wurde: ,,Frei nach
dem Englischen des Walter Scott von W . . . . s*. Spéter schrieb er eigenstéindige historische
Romane besonders aus der preullischen Geschichte, etwa Die Hosen des Herrn von Bredow
(1846), mit denen er keineswegs zur Trivialliteratur zu rechnen ist.

Eine erstaunlich produktive Schriftstellerin dieser Zeit und zugleich fiihrende
Vertreterin des ,Jungen Deutschlands® war Klara Mundt (1814-1873), die Ehefrau von
Theodor Mundt, die unter dem Pseudonym Luise mUHLBACH schrieb. Sie begann ihre
schriftstellerische Tétigkeit mit sozialen Romanen, die — auf Anregung von George Sand —
auch die Frauenemanzipation thematisierten, dabei aber den Lesern schon das ganze triviale
Arsenal von Giftmord bis Notzucht vorsetzten;

in ithren Berliner Sittenromanen scheute sie sich nicht, gehdrig im Schmutz zu wiihlen.
SchlieBlich verlegte sie sich ganz auf die serienweise Herstellung von historischen
Romanen, die unter ithrer Hand zu wahren Monstergebilden heranwuchsen. In
sechsunddreiBig Jahren brachte sie es auf diese Weise immerhin zu einem Rekord von
zweihundertneunzig  Bidnden [...] und wurde trotz  ihrer  flachen
Unterhaltungsschriftstellerei von seridsen Kritikern ernst genommen. [Sichelschmidt,
1391.]

Mit unermiidlichem Flei3 hat sie z. B. das Leben Friedrichs des Groflen in dreizehn
Béanden dargestellt, und das monumentale Werk Friedrich der Grofie und sein Hof (1853) hat
sieben Auflagen erlebt! Sinnigerweise folgte Kaiser Joseph II. und sein Hof (1855-57) in zwolf
Banden und mit neun Auflagen gleich nach. Noch umfangreicher (sechzehnbindig) war
Napoleon in Deutschland (1858). All diese Romane wurden naturgemif als Serienprodukte
angefertigt. Durch Popularisierung historischer Themen konnte die Autorin auch die weniger
anspruchsvollen Leser unterhaltend {iber interessante biographische Einzelheiten beriihmter
Personlichkeiten informieren.

Eine neuerliche Mittelaltermode 16ste Mitte des 19. Jahrhunderts der Roman Ekkehard
(1855) von Joseph Victor scHerreL (1826-1886) aus, der die Liebesgeschichte des jungen,
gelehrten Monchs Ekkehard von St. Gallen und der Herzogin Hadwig erzéhlt und der einen
Riesenerfolg hatte. Bis zum Tode des Verfassers erlebte er 90 Auflagen und war bis in die
wilhelminische Zeit hinein ein Kultbuch. Johann Joseph Abert schrieb danach eine
gleichnamige Oper, die 1878 an der Hofoper in Berlin uraufgefiihrt wurde. Der Stoff wurde im
ausgehenden 20. Jahrhundert neu entdeckt und 1989/90 in der sechsteiligen Fernsehserie
Ekkehard verfilmt. Ob Scheffels Roman zur Trivialliteratur zu rechnen ist, war schon immer
umstritten. Dagegen spricht, neben anderen poetischen Qualitéten, dass er keine altertiimelnde
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Sprache und Erzdhlperspektive benutzt, sondern durchaus den Unterschied des
Erzdhlerbewusstseins zur erzéhlten Zeit betont und mit ironischen Bemerkungen sich vom Stoff
distanziert. Eine Ausnahme davon macht natiirlich die eingelegte Ubersetzung des lateinischen
Waltharilieds, zu dessen Dichter er seinen Helden macht. Diese Ubersetzung war iiberhaupt
Scheffels Ausgangspunkt, hinzu kam seine germanistisch-juristische Beschéftigung mit der
Zeit, so dass sich hier schon der spétere ,,Professorenroman* abzeichnet. Auch einige seiner
Nachfolger, wie etwa Wilhelm Heinrich Rienr (1823-1897) mit seinen Kulturgeschichtlichen
Novellen (1856), bewegen sich im Grenzbereich zwischen pedantischer Wissenschaftlichkeit
und &sthetischem Anspruch. Man darf aber nicht vergessen, dass selbst anerkannte Dichter wie
Meyer oder Storm in der Folge sich der historischen Novelle zuwendeten. Scott, Alexis und
Riehl beeinflussten schlieBlich Gustav Freytag zu seinem monumentalen Romanzyklus Die
Ahnen (1873-81), der die Geschichte einer deutschen Familie von den Germanen bis 1848
genealogisch verfolgt.

Scheffel und Freytag sind die Vorbilder fiir den ,,Professorenroman® des spiten 19.
Jahrhunderts. Er ist ein lehrreiches Beispiel dafiir, dass nicht nur schlichte Gemiiter oder
raffinierte Manipulatoren der Trivialitdit verfallen konnen, sondern auch didaktisch-
wohlmeinende Gelehrte. Er ist aber auch die fast angemessene Trivialform fiir den
materialreichen Positivismus der Zeit. Die Historiker und Archdologen versuchten ndmlich, die
vielen neuen Entdeckungen ihrer Fachwissenschaften in Romanform unter das Volk zu
bringen. Damit hatten sie auch durchaus Erfolg; es gab ein verbreitetes Bediirfnis, die
Unterhaltung mit der Belehrung zu verbinden. So zdhlte etwa der umfangreiche historische
Roman Ein Kampf um Rom (1876-78) von Felix pann (1834-1912) zu den populdrsten Werken
der Zeit. Der Juraprofessor war, nicht zuletzt aufgrund seines Romanerfolgs, auch mit seinen
wissenschaftlichen Hauptwerken (Die Konige der Germanen, Geschichte der Spdtantike und
die Vélkerwanderungszeit) bekannt.

Der erfolgreichste aller Professorenromanschreiber war aber der namhafte Agyptologe
Georg Esers (1837-1898). Eine dgyptische Konigstochter (1864) blieb zwar zunichst
unbeachtet, entwickelte sich aber spiter mit vielen Auflagen und Ubersetzungen in fremde
Sprachen zum Klassiker des trivialen historischen Romans. Denn trotz aller wissenschaftlicher
Detailtreue und vieler erkldrender Anmerkungen ist die Handlung unglaubwiirdig und banal.
Der zunéchst auf Forschungsreisen und wissenschaftlich beschiftigte Ebers liel erst 1877 mit
Uarda einen neuen Agyptenroman folgen, dann aber in rascher Folge noch weitere, auch zu
anderen historischen Epochen. In den 1880er und 1890er Jahren bliihte das Genre weiter, etwa
mit den pikant-dekadenten Romanen aus der romischen Kaiserzeit von Ernst Eckstemn (1845-
1900). Dass dies aber kein rein deutsches Phdnomen war, beweist am besten der polnische
Autor Henryk Sienkiewicz (1846-1916) mit dem internationalen Erfolgsroman Quo Vadis?
(1896), fiir den er 1905 den Nobelpreis erhielt und der wiederholt verfilmt wurde, so 1951 mit
Peter Ustinov als Nero. Auch Ben Hur (1880) von dem Amerikaner Lew Wallace (1827-1905),
der schon 1924/26 zu einem monumentalen Stummfilm verarbeitet wurde, gehort in diese
Mode.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts erschien als verwandtes Genre des
historischen Romans auch wieder verstirkt der zeitgeschichtliche Roman, den etwa auch
Julius von Voss schon gepflegt hatte. Anstatt in die ferne Vergangenheit zuriickzugehen, stellt
er die geschichtlich-gesellschaftlichen Zusammenhinge der (nahen) Vergangenheit mit der
(jeweiligen) Gegenwart des Autors bzw. seiner Zeit dar. So verarbeitete Hermann GoEDSCHE
(1815-1878) unter dem Namen Sir John Rrercrirre historische Stoffe aus der jiingsten
Vergangenheit. In seinem Roman Sebastopol schildert er z. B. die Geschehnisse des soeben
beendeten Krimkrieges, wéihrend er in Villafranca (1860) in voller Breite (in elf Banden!) den
italienischen Freiheitskrieg darstellte, aber er schrieb natiirlich auch iiber den Deutsch-
Franzosischen Krieg. Da er den historischen Ereignissen immer aktuell folgte, wurde sein
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Pseudonym fiir die Liebhaber zeitgeschichtlicher Romane ein Begriff. Noch 1903 wurden
seine Romane neu aufgelegt.

Ebenfalls ein Erfolgsautor dieser Gattung war in den Jahren von 1890 bis 1920 Rudolf
HERZOG (1869-1943), dessen Werke eine Gesamtauflage von 7 Millionen erreichten.
Leistungsmoral und kaufménnische Tiichtigkeit bestimmen die zentralen Themen seiner
Romane, die dem Bewusstseinsstand breiter biirgerlichen Kreise in der wilhelminischen Ara
entsprachen.

Die hier vermittelten Wertvorstellungen u. der durchgingige Optimismus entsprachen
einer zeitgendssischen Erfolgsmentalitdt, die iibersah, daB Tiichtigkeit zu
Riicksichtslosigkeit, Familiensinn zu patriarchalischem Verhalten gegeniiber
Arbeitern, FleiB zur Uberschitzung von Disziplin umgewandelt und soziale
Gegensitze verkleistert wurden. Herzogs Romane kamen den lokal- wie den
nationalbezogenen Gefiihlen entgegen. Industrieromane waren sie nicht durch
realistische Darstellung der Arbeitswelt, sondern durch geschicktes Einbringen von
Technik- u. Branchenkenntnissen. (Killy)

Im ausgehenden 19. Jahrhundert haben der Deutsch-Franzosische Krieg und in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts der 1. Weltkrieg die nationalistischen Tone auch in der
Trivialliteratur verstérkt, die dann in der Seriengattung des Kriegsromans ihren angemessenen
Platz gefunden haben. In der Heftromanliteratur wurde ab 1909 die Reihe Klar zum Gefecht
verdffentlicht. Von der verdnderten Situation, nimlich dem Kriegszustand auch im Hinterland,
zeugt, dass im Jahre 1916 schon 18 Kriegsroman-Reihen erschienen sind. Uber die
Polarisierung der Kriegsliteratur nach dem Ersten Weltkrieg und die Radikalisierung ihrer
Thematik auf der nationalistischen Seite schreibt der franzosische Philosoph Paul Ricoeur in
seiner Erorterung Das Rdtsel der Vergangenheit:

War die Kriegsliteratur der Zeit unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg durch den
Gegensatz zwischen orthodoxen Texten, die Heldenbilder entwarfen, und der
kriegskritischen Literatur mit ihrer Présentation von ,Kriippeln, Irren, Kreaturen’
bestimmt, so kam es gegen Ende der Zwanziger Jahre, und insbesondere nach der
Publikation von Remarques /m Westen nichts Neues zu einer neuen Polarisierung:
zwischen den kriegskritischen, héretischen Positionen und der Gruppe
radikalnationalistischer Texte. Nach wie vor orientieren sich die Darstellungsmuster
dieser Texte am genetischen Code der Kriegsliteratur, der aus bindren Oppositionen
wie Held — Opfer, Gemeinschaft — Individuum, Kreation — Zerstérung, Ehre — Wiirde,
Sieg — Niederlage gebildet wird.“ Zwischen den beiden entgegengesetzten Positionen
gibt es aber auch eine Zwischenstellung von Literatur, in der ,,die Bereitschaft der
Protagonisten zum Selbstopfer heroisiert und als Verteidigung der ,Ehre’ legitimiert
[wird]. Leiden und Schmerz werden nicht verschwiegen, aber geadelt, es kommt nicht
zu einer triumphalen Geburt des Helden, sondern das Kollektiv wird als neuer Held
inszeniert. Die Niederlage im Krieg wird als eine notwendige Bedingung gezeigt, als
eine letzte und duBerste Priifung des ,Glaubens an Deutschland’. Die Autoren dieser
Texte waren zumeist wenig bekannte Schriftsteller, die zum Teil niederen sozialen
Schichten entstammten. (Riceour 1998, 208)

Der von Ricoeur erwidhnte Weltkriegsroman Der Glaube an Deutschland. Ein
Kriegserleben von Verdun bis zum Umsturz von Hans Zoberlein hatte mit einer Auflage von
etwa 800.000 Exemplaren in Deutschland einen Riesenerfolg. Der Lebensweg des Autors, der
im Ersten Weltkrieg mehrmals schwer verletzt wurde, fiihrte zu den Nationalsozialisten und
1945 zur Mordnacht in Penzberg, wo er mehrere Biirger als Verrdter erhdngen lie3. Weniger
anriichig war die Karriere von Edwin Erich pwinGer, der als Kriegsfreiwilliger an der Ostfront
kdmpfte und 1915 schwer verwundet in russische Kriegsgefangenschaft geriet. Er schloss sich
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der WeiBen Armee an und nahm an den Kimpfen gegen die Bolschewiki teil. Uber die
Mongolei kehrte er 1921 nach Deutschland zuriick. In seiner Romantrilogie Die deutsche
Passion (1929-1932) hat Dwinger seine Kriegserlebnisse in Russland verarbeitet. Als
Kriegsberichterstatter kam er im Zweiten Weltkrieg wieder an die Ostfront, woriiber er den
Roman Wiedersehen mit Sowjetrussland verfasste.

Wihrend der kriegerische Geist zwischen den beiden Weltkriegen in Deutschland in
den Heftromanen massenhaft verbreitet wurde, sind auch Antikriegsromane erschienen, die
ebenfalls Bestseller geworden sind — allerdings auferhalb von Nazideutschland. Zu ihnen
gehort auch der Roman Im Westen nichts Neues (1929), der mit den Kriegsidealen brach und
ein Welterfolg wurde. Der Autor Erich Maria rRemarQuE (eigentlich: E. Paul Remark, 1898-
1970) wurde 1916 zum Kriegsdienst eingezogen, wegen einer Verwundung war er aber nur
kurze Zeit an der Front. Der Roman, der innerhalb von sechs Wochen verfasst wurde, stellt
das Schicksal der ,,verlorenen Generation* dar, die durch die Gewalttaten des Krieges die
meisten Illusionen verloren hat und nach dem Krieg nicht mehr in der biirgerlichen
Gesellschaft Ful} fassen konnte.

Der Schatten des Krieges hing auch und gerade iiber uns, wenn wir gar nicht daran
dachten* — so duflerte sich der Autor in einem Gesprach mit Axel Eggebrecht. Thomas
F. Schneider fiigt hinzu, dass der Roman ,als Akt der Befreiung, als
selbsttherapeutischer Versuch, sich der Traumata des Krieges, die bis in die Gegenwart
des Jahres 1928 hineingereicht hatten, in einem kathartischen Akt zu entledigen®, zu
betrachten ist. (Schneider 2003, 218.)

Die elementare Resonanz auf das Werk beweist aber, dass das Selbst-Erlebte, das personlich
Erfahrene weit iiber das Individuelle hinausweist und das tragische Erlebnis einer ganzen
Generation artikuliert.

Wenn wir das Geheimnis des unerwarteten Erfolgs erforschen mochten, miissen wir
deshalb jene Aspekte untersuchen, die gerade diese gelungene Vermittlung zwischen dem
Werk und dem Leserpublikum bewerkstelligen. Unter den Kunsteffekten ist vor allem die
Perspektivierung zu erwidhnen. Dass die Kriegsereignisse aus der Perspektive eines einfachen
Soldaten geschildert werden, macht die Darstellung filir breitere Leserschichten
nachvollziehbar. Erstens deshalb, weil diese ranglosen Soldaten die Menge im Krieg bildeten,
zweitens weil diese (,,untere”) Perspektive den Krieg entheroisiert. Das vollkommen
verlogene Bild vom Soldatentum wird immer mehr zerstort, je besser es die Soldaten von
innen heraus kennen lernen. So begegnen der neunzehnjdhrige Paul Baumer und seine
Klassenkameraden zuerst den Schikanen und dem sinnlosen Drill bei der Ausbildung, die fiir
die naiv Begeisterten Ernilichterung und Enttduschung bedeuten. Dazu kommen die
grausamen Erlebnisse an der Front — elementare Angst, totale Erschopfung und die damit
verbundene Abstumpfung, Verzweiflung und ,,Erholung* in den Mannschaftsbordells —, die
das Weltbild der Jungen fiir ein ganzes Leben prigen.

Ein weiterer wichtiger Kunsteffekt ist, dass iiber die Zerstorung von Menschenleben
und die Verwiistung von Landschaften in einem niichternen Ton, beinahe im Dokumentarstil
berichtet wird. Die zuriickgenommene und resignierte Erzdhlhaltung wirkte und wirkt auch
heute noch viel mehr als das Pathos der Auflehnung oder der Verzweiflung. Und gerade diese
Objektivitdt, das Fehlen jeglicher politischer Parteinahme 16ste die Kritik sowohl auf der linken
als auch auf der rechten Seite aus. Die Marxisten beméngelten den radikalen Antimilitarismus,
wihrend die Rechten den Roman als pazifistisch und deutschfeindlich anprangerten, und er
gehorte folglich in Deutschland seit 1933 zur verbotenen und verbrannten Literatur. Die Ich-
Perspektive sowie die ,,unpolitische Erzdhlhaltung gelten aber nicht nur als &sthetisch
wirkungsvolle Komponenten im Roman. Sie zeugen zugleich von einem engen historischen
Horizont, der eigentlich das Werk dem Trivialbereich der Literatur nahe bringt. Ahnlich
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widerspruchsvoll scheint zum Teil auch der zuriickgenommene Erzéhlton zu sein, hinter dem
manchmal eine kaum merkliche, jedoch latente Sentimentalitdt der Selbstbemitleidung und
kameradschaftlichen Zusammengehorigkeit zu spiiren ist.

Nicht einmal alle Titel jener Kriegsromane sind aufzulisten, die {iber den 2. Weltkrieg
berichten. Nicht nur die Schicksale, sondern naturgemid auch die weltanschaulichen
Positionen der Autoren sind vollkommen unterschiedlich, denn unter ihnen gibt es
Kommunisten und Sozialdemokraten genauso wie Nazianhdnger bzw. -sympathisanten. Auf
dem deutschen Biichermarkt sind diese Werke 1n ihrer vollen Skala zu bekommen. Hier werden
nur einige als Beispiele erwéhnt.

Theodor pLiEviER (1892-1955), der im 1. Weltkrieg in der Kriegsmarine diente und
schon mit seinem ersten Roman Des Kaisers Kulis (1930) Erfolg erntete, verdffentlichte 1945
den Roman Stalingrad, der eine Millionenauflage erreichte und in zahlreiche Sprachen
iibersetzt wurde. Das Werk schildert den Untergang der 6. deutschen Armee aus der
Perspektive der Soldaten und stellt durch seinen dokumentarischen Realismus eine
authentische Anklage gegen den Krieg dar. Ein dhnlich abenteuerliches Schicksal wie Plievier
hatte Peter Bamm (eigentlich Curt Emmrich, 1897-1975), dessen Erinnerungen an seine
Tatigkeit als Chirurg an der Ostfront unter dem Titel Die unsichtbare Flagge (1952) erschienen
und begeistert aufgenommen wurden. Zum Erfolg des Buches (in zehn Jahren 630.000
Exemplare) trug in erster Linie der Umstand bei, dass es Zeugnis von einem ,,anderen
Deutschland* ablegte, das von den nationalsozialistischen Verbrechen ferngeblieben ist. Eine
weniger unbeteiligte Position konnte Hans Hellmut kst (1914-1989), der ehemalige NS-
Fiihrungsoffizier, einnehmen, der mit dem Roman Die abenteuerliche Revolte des Gefreiten
Asch (1954) Beriihmtheit erlangte. Nicht nur hier, auch in seinen spédteren Werken — Fabrik der
Offiziere (1960), Die Nacht der Generale (1962), Held im Turm (1970) — thematisiert Kirst die
schwerwiegende Frage, wie es mdglich war, dass so viele Deutsche von den
Nationalsozialisten irregefiihrt werden konnten.

Es ist oft kaum moglich zwischen dem Zeitroman und dem so genannten
Tatsachenroman eine klare Trennungslinie zu ziehen. Der wichtigste Unterschied besteht
jedoch darin, dass der Tatsachenroman — zumindest nach der Intention des Autors — weniger
fiktive Elemente enthdlt. Da es sich hier meistens um Laienautoren handelt, die ihre
abenteuerlich-auergewdhnlichen oder sogar traumatischen Erlebnisse dokumentieren bzw.
dem Publikum mitteilen wollen, haben diese Werke weniger einen literarisch-dsthetischen,
sondern viel mehr einen historisch-dokumentarischen Stellenwert. Zu diesem Genre gehort z.
B. das Buch von Josef Martin Bauer So weit die Fiiffe tragen (1955), das 1959 als
Fernsehserie bearbeitet und 2001 auch verfilmt wurde. Der Roman erzéhlt die Geschichte des
deutschen Soldaten Clemens Forell, der im Jahre 1945 in der Sowjetunion zu 25 Jahren
Zwangsarbeit verurteilt wird, jedoch unter abenteuerlichsten Umstdnden flichen und iiber
Ostsibirien, die Mongolei und die Tiirkei nach Deutschland heimkehren kann. Ebenfalls die
diisteren Jahre der Gefangenschaft in der Sowjetunion schildert — nur diesmal aus der Sicht
der Frauen — Kithe rraepricH (geb. 1916) in ihren Erinnerungen Im Gulag der Frauen (1997).
Die Autorin war als Sozialdemokratin nach 1945 in Westberlin im antikommunistischen
Widerstand tdtig, weshalb sie in den Ostsektor gelockt, verhaftet und zu fiinfundzwanzig
Jahren Zwangsarbeit verurteilt wurde. Im Lager lernte sie Charlotte Heyden kennen, die aus
denselben Griinden ins Straflager geraten war. Nach sieben schrecklichen Jahren im GULAG
wurden die beiden Frauen entlassen, und als sie in Deutschland angelangt waren, beschlossen
sie, ithre schweren Erfahrungen niederzuschreiben.

Es stellt sich unwillkiirlich die Frage, wieweit diese Art Erinnerungsliteratur, die
Kriegs- und Lagererlebnisse verarbeitet, in der oft die tiefsten menschlichen Tragddien erzahlt
werden, liberhaupt noch zur Trivialliteratur zu rechnen ist. Die erste grundlegende Feststellung
zur Klarung dieser Frage ist, dass der Begriff Trivialliteratur nicht identisch mit Literatur von
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oberflichlichen, leichten und nur unterhaltsamen Themen ist. Und umgekehrt: auch
schwerwiegende Themen konnen trivialisiert werden, wenn sie bestimmten &sthetischen
Anforderungen nicht entsprechen. Da im Hauptteil dieses Lehrwerkes diese Problematik auch
aus theoretischer Sicht schon beleuchtet wurde, soll hier lieber ein konkretes Beispiel erwadhnt
werden. Der beriihmte Kurzroman von Aleksandr soLscuenizyn (1918) Ein Tag im Leben des
Iwan Denissowitsch gehort ebenfalls zur Lagerliteratur wie die vorher aufgefiihrten, und er ist
ebenfalls ein Welterfolg geworden, jedoch konnen wir ihn hier kaum einordnen. Vor allem
deshalb nicht, weil der Solschenizyn-Text — trotz seiner autobiographischen Herkunft — nie nur
als Tatsachenroman gelesen wird, sondern auch als Parabel, deren symbolische Aussagekraft
iiberhaupt nicht zeitgebunden und deren &sthetisches Gewicht nicht zuletzt auf die geniale
Sprachdkonomie zuriickzufiihren ist. Das Uniibertreffliche besteht nédmlich darin, dass die
Erzdhlung zwar als pure und schlichte Wirklichkeitsdarstellung erscheint, obwohl sie in jedem
Detail ein sorgfaltig erwogener literarischer Text ist. IThre weltweite Verbreitung hat sie freilich
nicht dieser dsthetischen Sorgfalt zu verdanken, sondern der politischen Sensation eines
authentischen GULAG-Werkes. Dieses ,,produktive Missverstindnis® vermindert den Wert des
Kurzromans keineswegs. Sie verweist vielmehr auf die ,,doppelte Optik*, wie Thomas Mann,
oder auf die ,,wechselnde Optik®, als die Nietzsche die Wagnersche Kunst charakterisierte, ,,die
ebenso exklusive wie demagogische Kunst“ (Thomas Mann) ist, wobei wir unter
,demagogisch eigentlich ,,verfiihrerisch* verstehen sollten. (Thomas-Mann-Handbuch, 138)

Mit diesem kleinen Exkurs sind wir zugleich auch zu einer anderen schwierigen Frage
gekommen, zum Problem der Holocaust-Literatur im Zusammenhang mit der Trivialliteratur.
Die viel zitierte und vom Autor selbst revidierte Aussage Adornos — ,,nach Auschwitz ein
Gedicht zu schreiben, ist barbarisch* (Kulturkritik und Gesellschaft, 1951) — soll hier nicht
einmal diskutiert werden, und zwar deshalb nicht, weil sie aus unserer zeitlichen Perspektive
nur noch als ethisches Postulat zu deuten ist und solche Dichter jiidischer Herkunft und von
Weltrang wie Paul ceLan mit ihren Werken eine {iberzeugende positive Antwort gegeben haben.
Im Zusammenhang mit der hier erdrterten Problematik lautet die Frage so: Wieweit lésst sich
das Holocaustthema trivialisieren? Zur Antwort lohnt es sich, aus dem Artikel Der Wandel der
deutschen Holocaust-Literatur Sigrid Lofflers zu zitieren.

Was wir kiinftig zu gewartigen haben, ist Holocaust-Fiction — von der sekundéren
Betroffenheitsliteratur bis zum sprachlichen Kunstwerk, aber auch bis hin zur
Kommerzialisierung des Grauens als ,Shoah-Business’. (Loffler )

Zu dieser schlichten Konklusion kommt Loffler, nachdem sie den ruhmreichen Weg der
Holocaust-Literatur skizziert hat. Wéahrend das Buch des italienischen Schriftstellers Primo Levi
iiber Auschwitz Ist das ein Mensch? (1947) keine besondere Resonanz ausloste, wurde der
Buchenwald-Roman des spanischen Autors Jorge semprUN Die grofie Reise (1960) weltberiihmt,
und der Roman eines Schicksallosen von dem Ungarn Imre xertész wurde sogar mit dem
Nobelpreis honoriert. Neben diesen Spitzen der Weltliteratur gibt es aber noch eine ganze
Reihe von Autorinnen und Autoren, die mit ihren Holocaust-Romanen ebenfalls die hohe
Literatur vertreten.

Legitimiert durch ihre Zeugenschaft und beglaubigt durch ihr Leiden haben

Uberlebende sich der literarischen Kreation von Erinnerung gewidmet. (Loffler, ebd.).
Die Fiktionalisierung und Literarisierung der Holocaust-Themen bringt es aber mit sich, dass
es immer schwerer sein wird, die authentischen Zeugnisse von den literarischen Bearbeitungen
der Erlebnisse ,,aus zweiter Hand*“ zu trennen, was aber alleine noch nichts {iber die Qualitat
der Werke aussagt. Aber mit der Flut der Erinnerungsliteratur zum Thema Holocaust kommt
auch zwangsldufig die Trivialisierung des Leidens und ,,Kommerzialisierung des Grauens®.
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4. Phantastische Literatur — Science Fiction

Phantastische Literatur ist ein Sammelbegriff, der alle literarischen Gattungen
beinhaltet, in denen die phantastischen Elemente dominieren. Die Dominanz ist deshalb ein
wichtiges Kriterium bei der Gattungsunterscheidung, weil es in allen Epochen Werke gab, die
eine phantastische Welt darstellen, jedoch nicht zur phantastischen Literatur zugerechnet
werden. Das Wort Phantastik hat zumindest zwei Bedeutungen. 1. steht es fiir das Phdnomen
selbst, und als solches ist es mit dem Irrealen, Erfundenen, Ubernatiirlichen oder zumindest
iiberraschend Ungewohnlichen und Wunderbaren gleichbedeutend. 2. ist es ein Oberbegriff,
der sowohl in der Literatur als auch in der Kunst verwendet wird. Als Oberbegriff in der
Literatur ist es mit der Bezeichnung ,phantastische Literatur’ verwandt.

Zu der phantastischen Literatur sind vor allem die folgenden Gattungen bzw.
Gattungsgruppen zu ordnen: Horror, Fantasy, Science Fiction, aber nach gewissen
Merkmalen gehdren auch noch Mythos, Mirchen, Sage und Legende hierher. Bei allen
diesen Gattungsbezeichnungen kann es Uberschneidungen geben, was aber keineswegs
bedeutet, dass diese Benennungen nicht brauchbar wiren. Welche Gattungsbestimmung
angebracht ist, das sollte nach den Merkmalen entschieden werden, die in dem jeweiligen Werk
vorherrschen und die sowohl seinen Inhalt als auch seine Struktur bestimmen. Wenn die
Dominanz schwer zu entscheiden ist, wird eine zweite Gattungsbezeichnung (z. B. als
Adjektiv) hinzugefligt: ,phantastische Reiseliteratur’.

Da der Horrorroman frither schon behandelt wurde und in diesem Abschnitt vor allem
die Science Fiction-Literatur erortert wird, soll vorher der Begriff ,Fantasy’ kurz erldutert
werden. Das englische Wort Fantasy ist eine moderne Gattungsbezeichnung fiir Werke, in
denen {ibernatiirliche, marchenhafte und magische Elemente — meistens als erneuerte Motive
dlterer Mythen und Maérchen — im Vordergrund stehen. Weil die Geschehnisse in einer
erfundenen irrealen Welt stattfinden, sind sowohl die Ereignisse als auch die Erzdhlfiguren den
eigenen Gesetzen dieser Welt untergeordnet. Fantasy als eigenstiandiges Genre ist zwischen den
beiden Weltkriegen in der angelsidchsischer Literatur erschienen. Auch sie hat
Querverbindungen zu anderen Gattungen, vor allem zum Horror und zur Science Fiction. Bei
der Abgrenzung hilft der zeitliche Aspekt: Wahrend die Handlungen eines Fantasy-Romans in
der Vergangenheit spielen oder zumindest einen wesentlichen Bezug zur Vergangenheit haben,
finden die Horrorgeschichten meistens in der Gegenwart und die Science Fiction-Ereignisse in
der Zukunft statt. Fantasy ist auch in der Filmkunst eine beliebte Gattungsform. Manche
sagenhaften Geschichten wie z. B. Ritterabenteuer werden mit der modernsten Technik
heraufbeschworen, wobei die Helden mit Laserschwertern kimpfen und ihre Gegner besiegen.

Science Fiction

Der Begriff ,Science Fiction” kommt aus dem Englischen und bedeutet wortwortlich
,wissenschaftliche Dichtung’. Er wurde zuerst in den 30er Jahren in den USA, ab den 50er
Jahren aber schon auch in Deutschland gebraucht, wo er die fritheren geldufigen
Bezeichnungen wie ,technischer Zukunftsroman’, ,technische Utopie’ abloste. Er kennzeichnet
in der modernen Trivialliteratur eine eigenstindige Gattung, die

das Abenteuer an wissenschaftliche und technische Innovationen bindet und dabei

Elemente des Reiseromans und der utopischen sowie phantastischen Literatur

assimiliert. Versucht man eine Gattungsbestimmung so handelt es sich um Literatur,

die sich mit den Moglichkeiten der Zukunft beschéftigt und dabei wissenschaftliche

Rationalitdt mit Phantasie vereinbart. (Nusser 1991, 79)
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Die Gattung ist nicht mit der Futurologie zu verwechseln. Wihrend die Futurologie, d.
h. Zukunftsforschung, allen grundsitzlichen Kriterien der Wissenschaftlichkeit (Relevanz,
logische Konsistenz, Uberpriifbarkeit usw.) entsprechen soll, fehlt diese strikte
Wissenschaftlichkeit in der Science Fiction, statt dessen hat die dichterische Phantasie einen
groBeren Bewegungsraum in Richtung Phantastik.

Eine weitere Abgrenzung ergibt sich, wenn wir untersuchen, ob und wieweit die
Informationen in der Science Fiction mit den Realien bzw. mit einer prognostizierbaren Welt in
Einklang zu bringen sind. Je mehr sich diese Informationen als pseudowissenschaftlich
entpuppen, desto ndher steht das untersuchte Werk der Trivialliteratur. Das wissenschaftlich
Glaubhafte an sich kann aber nie ein ausschlaggebendes Kriterium sein. Das entscheidende
Moment ist ndmlich die humane Relevanz der entworfenen Welt. Die diesbeziigliche Frage ist
also, ob diese (fiktive) Welt aus der Sicht des Menschen oder der Menschheit eine humane
Perspektive — wenn auch nur auf indirekte oder sogar negative Weise — anbieten kann. Das
andere Kriterium ist die dsthetische Relevanz, d. h. die Frage nach den innovativen Elementen,
die es ermdoglichen, routinemiBige Klischees zu durchbrechen.

Eine wichtige Komponente jedes Science Fiction-Werkes ist das Abenteuerliche. Wenn
aber die Spannung in sinnlosen Selbstzweck iibergeht und zum absurden Horror gesteigert
wird, wie es oft in den modernen Science Fiction-Romanen und -Filmen der Fall ist, dann
bewirkt das Werk einen gerade gegensitzlichen Effekt: die Handlung verzerrt sich ins
Lacherliche, zumindest fiir den Leser, der noch einen kritischen Abstand bewahren kann.

Schon dieser kurze Definitionsversuch zeigt, dass die Science Fiction — wegen der
vielfdltigen Querverbindungen zu den anderen Gattungsformen der Trivialliteratur — vielleicht
noch mehr als in den iibrigen Fillen nur in einem historischen Prozess zuverlédssig zu deuten
ist, und erst dann, wenn auch die gattungsméfBigen Korrelationen beriicksichtigt werden.

Technische Zukunftsphantasien gab es schon in Antike und Mittelalter. In dem
Spielmannsepos Salman und Morolf kommt schon im 12. Jahrhundert ein Unterseeboot vor.
Auch im Alexander-Roman des 13. Jahrhunderts findet eine Tauchfahrt in die Meerestiefe und
ein Flug durch die Liifte statt. Die gegenwaértigen Science Fiction-Romane entwickelten sich
jedoch aus den utopisch-phantastischen Reise- und Abenteuerromanen seit dem Humanismus.
Wir kénnen in der neuzeitlichen Literatur gentigend Werke finden, in denen die Elemente der
Science Fiction-Gattung vorzufinden sind. Schon der Titel Ufopia (1516) des Werkes von
Thomas Morus (1478- 1535) verweist auf eine Welt, die nur im Reich der Ideen existiert. Da
aber bei ihm das Gewicht auf der Sozialutopie liegt, die einen Idealstaat entwirft, ist ihre
Phantastik von der technischen Utopie der Science Fiction-Literatur zugleich abzugrenzen. Mit
aus sozialkritischer Position stammender Utopie ist der satirische Roman Gullivers Reisen
(1726) von Jonathan swirr (1667-1745) verbunden, der ein Welterfolg geworden ist und von
seiner Wirkung bis heute nichts verloren hat. Das Werk wird zwar auch zur Jugendliteratur
gezihlt, auf Grund seiner literarischen Qualitdten kann man es aber kaum in die Trivialliteratur
einreihen. Ebenfalls in eine utopische Welt fiihrt der Roman Wunderliche Fata einiger See-
Fahrer [...] (1731) Johann Gottfried scunaBeLs (1692-ca. 1752), der 1828 in einer Bearbeitung
von Ludwig Tieck unter dem Titel Die Insel Felsenburg neu herausgegeben wurde. Die
unbekannte Insel stellt das irdische Paradies dar, wo die Menschen nichts entbehren miissen.
Zukunftsvisionen gab es dann in der Trivialliteratur um 1800: Julius von Vo (1768-1832)
schrieb 1810 Ein Roman aus dem ein und zwanzigsten Jahrhundert; Heinrich Zschokkes
Réuberroman Die schwarzen Briider (1791-95) endete im 24. Jahrhundert, und Daniel Gottlieb
Gebhard MenrING (1759-1829) fiihrte seine Leser 1794 sogar in Das Jahr 2500.

Die naturwissenschaftliche und technische Entwicklung im 19. Jahrhundert — in einer
unmittelbaren Wechselwirkung mit dem Positivismus in der Philosophie — hat den
Fortschrittsglauben neubelebt, der vor der Menschheit ein Zukunftsbild mit vollkommen neuen
Dimensionen visionierte. Entscheidend wirkte hier auch der Darwinismus mit seinem
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Gedanken einer immer fortschreitenden Evolution. Dieses bedingungslose Vertrauen, aber auch
die rasch darauf folgende Kritik und der Pessimismus in der Fin-de-si¢cle-Zeit haben das
literarische Interesse weitgehend gepragt.

Die politische Utopie wurde im Maschinenzeitalter von der technischen verdringt.
Technik und Naturwissenschaften, die die menschliche Imagination zunéchst
einzuschrianken schienen, schenkten ihr eine unerwartete Freiheit zuriick; denn an
ihren Errungenschaften entziindete sich die schriftstellerische Phantasie. Mit Hilfe der
Naturwissenschaft ging man kiihn tiber die Grenzen der Erfahrung hinaus und eroberte
der Literatur damit das Geheimnisvolle und Unheimliche zuriick. (Sichelschmidt
1976, 184)

Als einer der Begriinder der Science Fiction-Romane gilt der franzdsische Schriftsteller Jules
VERNE (1828-1905), dessen Biicher in alle Weltsprachen iibersetzt wurden. Verne stellt in seinen
spannend-abenteuerlichen Romanen immer kiithne und phantasievolle Entdeckungen dar, die
mit weiten Reisen verbunden sind, so konnten seine Werke auch zur Reiseliteratur gezahlt
werden. Wiahrend die Protagonisten im Frithwerk noch die unbekannten Terrains der Erde
erforschen, reisen die spdteren Romanhelden zu wunbekannten Planeten. Im fiktiven
Tatsachenbericht Fiinf Wochen im Ballon (1863) unternehmen drei Englédnder eine Ballonreise
iiber den Aquator, um die noch unbekannten Gebiete Afrikas zu erforschen. Der Erfolg dieses
Buches ermutigte Verne zu weiteren dhnlichen Werken, in denen Unterhaltung und Belehrung
in einer sehr gliicklichen Zusammensetzung vorkommen. Die spéteren Verne-Romane mit
thren zugleich exotischen und wissenschaftlichen Ziigen nehmen manche technische
Errungenschaft des 20. Jahrhunderts vorweg.

Die wissenschaftliche Phantasie Vernes entfaltet sich in voller Breite in dem Roman
Zwanzigtausend Meilen unter dem Meer (1870). Dem Befehl folgend, ein unbekanntes
Meeresungeheuer zu suchen und zu vernichten, wird der Schiffskapitin mit dem Erzdhler und
einigen Wissenschaftlern zusammen auf einem U-Boot gefangen genommen. Das technische
Wunderwerk, das iiber einen erstaunlichen Luxus verfligt, fasziniert die Gefangenen vor allem
deshalb, weil es seine ganze ndtige Energie aus dem Wasser gewinnt. So ist es genauso
unabhingig vom Land, wie sein Kapitin Nemo, der ,,mit der Gesellschaft gebrochen hat*.

In dem phantastischen Roman Von der Erde zum Mond. Direktflug in 97 Stunden 20
Minuten (1865) und in seiner Fortsetzung Um den Mond herum (1870) beschreibt Verne die
erste Expedition zum Mond, die erst hundert Jahre spéter (1969) Wirklichkeit geworden ist.
Das Vorhaben von einigen Artillerie-Veteranen in Baltimore, eine Riesenkanone zu bauen, um
damit ein Geschoss zum Mond zu schieflen, wird verwirklicht, und zwar so, dass man als
Kugel ein richtiges Mondfahrzeug baut, eine pliischgepolsterte Hohlgranate, in der drei
,Raumfahrer bequem Platz haben. Es ist erstaunlich, wie prézis Verne die Vorbereitungen der
ersten Raumfahrt beschreibt. Auf der ,,Urrakete®, die sogar Beleuchtung und Beliiftung hat,
fliegen sechs Hiithner und zwei Hunde mit. Da das Geschoss sein Ziel verfehlt, gerit es in den
Gravitationsbereich des Mondes und wird zu einem neuen Gestirn, das auf einer elliptischen
Bahn um den Mond kreist. In der Fortsetzung werden die Versuche der Mondreisenden
geschildert, der Katastrophe zu entgehen und zur Erde zurlickzukehren. Als Ergebnis genauer
astronomischer Berechnungen gelingt es schlielich den ersten ,,Astronauten, im Pazifik zu
landen. In der Hoffnung einer stdndigen Verbindung zwischen der Erde und dem Mond wird
eine ,,Nationalgesellschaft der Verkehrsverbindung zwischen den Sternen™ gegriindet, die
natiirlich von den drei ersten Mondfahrern geleitet wird. Das Geheimnis des andauernden
Erfolges der Verne-Romane besteht vor allem darin, dass der Erzdhler durch seinen
leserfreundlichen Erzéhlstil beinahe eine ganze Enzyklopéddie des Wissens vermitteln kann und
dabei solche Helden in den Mittelpunkt stellt, die mit ihrem Wissen und Scharfsinn die
schwierigsten Situationen meistern konnen und so zu Identifikationsfiguren werden — nicht nur
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fiir Jugendliche. Auch wenn die technische Entwicklung unserer Zeit die Verneschen Visionen
schon iiberholt hat, die meisterhafte Handlungsfiihrung, die humorvollen Situationen und die
bildhaften Naturschilderungen halten seine Werke lebendig.

Nicht weniger bedeutend, wenn auch nicht so bekannt wie Verne ist Herbert George
weLLs (1866-1946), dessen technische Visionen mit sozialer Problematik verbunden sind. In
seinem 1895 erschienen Roman Die Zeitmaschine. Eine Erfindung findet ein Experiment statt,
das mit Hilfe eines Apparats (der ,Zeitmaschine®) eine beschleunigte Vor- und
Riickwértsbewegung auf der Zeitachse ermoglicht. (Im Gegensatz zu Vernes Darstellungen
werden die technischen Details bei Wells nicht ausfiihrlich beschrieben.) Nach einem zeitlichen
Ubersprung von Jahrtausenden landet der Protagonist in einem scheinbar paradiesischen Land,
wo es sich aber bald herausstellt, dass die in ihrer geistig-korperlichen Entwicklung
zuriickgebliebenen und auf naiv-kindische Art gliicklichen Geschopfe des Landes, die Eloi,
von den menschendhnlichen Wesen, den Morlocks, bedroht sind. Neben dem
gesellschaftskritischen Aspekt erscheint hier auch der Evolutionspessimismus von Wells, der in
der so genannten Entwicklung auch die Degeneration der Menschheit sehen ldsst. Ebenfalls
von einer negativen Utopie zeugt der Roman Der Unsichtbare (1897), dessen Held — ein
genialer Chemiker — eine Mixtur entdeckt, die ihn unsichtbar macht. Welche verbrecherische
Gefahr der hemmungslose Forschungsgeist bedeutet, demonstriert dieses an Gruseleffekten
reiche und an Schauerromane erinnernde Werk.

Unter den Wells-Romanen ist gewiss Der Krieg der Welten (1898) am ,,modernsten‘
und aktuellsten, denn er erzdhlt den grausamen Angriff der Marsianer auf die Erde. Die
schrecklichen Wesen aus dem All bestehen nur aus Gehirn, Hidnden und einem
Kreislaufsystem. Nach der Verwandlung in richtige Kampfmaschinen schlagen sie zu und
verbrennen mit ihren Hitzestrahlen die ahnungslose Menge, welche die unbekannten Wesen
anstarrte. Sowohl die Horrorszenen als auch die Horrorfiguren sind nur allzu gut bekannt. Eine
Unmenge von gegenwirtigen Erzdhlungen und Filmen hascht nach utopischen
Horrorsensationen, die ihre (dulleren) Inspirationen in diesem Buch haben. Einen wesentlichen
Unterschied diirfen wir aber nicht vergessen: Wells’ Schreckenbilder weisen weit {iber die
Grausamkeit hinaus, indem sie parabelartig auf die Kolonisatoren anspielen, die einst die
unwissenden Eingeborenen dhnlich schonungslos angriffen. Der Roman Die ersten Menschen
auf dem Mond (1901) berichtet ebenfalls von einer Mondfahrt. Im Gegensatz aber zu Verne
werden dabei die technischen Einzelheiten vernachléssigt, und der Autor konzentriert sich eher
auf das Leben auf dem fremden Planeten.

In Deutschland gilt der Erzdhler und Philosoph Kurd rasswitz (1848-1910) als ,,Vater
der deutschen Science Fiction“. Er war der Meinung, dass die Naturwissenschaften auch viele
poetische Elemente enthalten, so hat er zahlreiche populdrwissenschaftliche Vortrage gehalten
und Aufsdtze geschrieben, in denen er sich als Gegner der anthropozentrischen Weltauffassung
erwies. Davon zeugt auch sein literarisches Hauptwerk, der umfangreiche Zukunftsroman Auf
zwei Planeten (1897). Fast gleichzeitig, um ein Jahr frither sogar als Wells ldsst LaBwitz in
seinem Roman Der Krieg der Welten seine phantastische Vision von den Marsbewohnern
erscheinen, die die Erde besuchen, um deren Bewohnern ihre hohere Zivilisation
aufzuzwingen. Drei Forscher, indem sie als erste Menschen in einem Ballon den Nordpol
iiberfliegen, entdecken eine seltsame Insel. Nach dem Absturz des Ballons werden zwei von
ithnen von menschendhnlichen Wesen gerettet, wihrend der dritte Gefdhrte nicht aufzufinden
ist. Die Verungliickten erfahren von den Marsbewohnern, dass sie auf ihrem ,,Heimatplanet*
iiber eine hoch entwickelte Technik verfiigen und in einer radikaldemokratischen Gemeinschaft
leben. Sie wollen ihre hohere Kultur auf der Erde verbreiten, dhnlich wie das die Europder mit
den ,,Wilden* wéhrend der Kolonisation getan haben.
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Trotz geféhrlicher Spannungssituationen, die mit brutalem Krieg drohen, endet die
Geschichte mit Versbhnung — nicht zuletzt infolge von Liebesbeziehungen, welche die
Vertreter der beiden Planeten miteinander verbinden. Wie man auch dieser kurzen Darstellung
entnehmen kann, ist im Roman nicht nur die technische Perfektion der Marsbewohner
utopistisch, sondern auch der ,,Weltfrieden®, der am Ende doch erreicht wird. Der Sieg der
Vernunft und Humanitit weist auf den musterhaften und idealistischen Toleranzgedanken des
Autors hin. Der Text, in dem sich satirisch-aufkldrerische und pathetisch-sentimentale
Diktionen abwechseln, folgt einem traditionellen Erzdhlschema. Der gro3e Erfolg des Werkes
ist auBer mit der leichten Verstidndlichkeit auch damit zu erkldren, dass es die Erfahrungen der
zeitgenossischen Expeditionen mit den aktuellen gesellschaftlichen Fragen zu verbinden
vermochte.

Ahnlich erfolgreich wie LaBwitz konnte auch Bernhard keLLERMANN (1879-1951) sein
naturwissenschaftlich-technisches und human-literarisches Interesse in seinem Leben, mehr
noch in seinem Werk verbinden, vor allem in seinem bekanntesten Roman Der Tunnel (1913),
der ein Welterfolg wurde: Er erschien in 25 Sprachen, und die Gesamtauflage {iberschritt eine
Million. Die Zentralgestalt dieses Sience Fiction- oder Zukunftsromans ist der Ingenieur Allen,
der — im Auftrag des amerikanischen Industriemagnaten C. H. Lloyd und des Atlantik-Tunnel-
Syndikats innerhalb von fiinfzehn Jahren einen Amerika und Europa verbindenden Tunnel
bauen will. Zur Verwirklichung des gigantischen Projektes, das es ermoglichte, binnen 24
Stunden von einem Kontinent zum andern zu gelangen, werden unzdhlige Arbeiter angestellt.
Als im siebten Baujahr eine furchtbare Explosion den Tunnel zerstort, wird nicht nur fast der
grofle Traum des Ingenieurs vernichtet, sondern auch seine Familie, die von der hasserfiillten
Menge gesteinigt wird. Plausibel werden im Werk auch die weiteren Folgen der Katastrophe
geschildert: Arbeitslosigkeit, Streiks und wirtschaftlicher Bankrott des Syndikats scheinen die
Fortsetzung der Arbeit zu unmdoglich zu machen. Jedoch, von seiner Idee besessen, kann der
Held am Ende doch sein Lebenswerk fertig stellen, indem das Individuelle und Private auf dem
Altar des Lebensprojektes aufgeopfert wird.

Zur Wirkung von Kellermanns technischer Utopie tragen einerseits jene
Wahrnehmungen bei, die seine Zukunftsvision beglaubigen, wie z. B. das schonungslos
gesteigerte und leistungsorientierte Arbeitstempo in Amerika sowie die Ddmonisierung der
Technik, die bei den Futuristen vor dem Weltkrieg nur eine Vision war, wihrend des zweiten
Weltkrieges aber schon grausame Wirklichkeit geworden ist. Andererseits ist die Darstellung
der Katastrophe ein trivialisierendes Element, das spéter in der Literatur und in der Filmkunst —
innerhalb der Massenkultur — eine noch viel wichtigere Rolle bekommt. Seine literarischen
Qualitdten (u. a. die kontrastierende Handlungsfithrung und der realistische Reportagestil)
machen den Roman auch heute noch lesenswert.

Nicht nur in der Literatur, sondern auch in seinem Zivilberuf war Hans pommnik (1872-
1945), der als Elektroingenieur u. a. an der technischen Entwicklung von Erdtelegraphie,
ferngelenkten Torpedos und Einschienenbahnen teilnahm, sehr erfolgreich. Groflen Erfolg
erntete er mit dem Roman Die Macht der Drei (1922), der im Jahre 1955 spielt. Eine schwere
Konfliktsituation zwischen den USA und dem Britischen Imperium droht mit Krieg, den aber
drei genialer Wissenschaftler (ein Deutscher, ein Schwede und ein Inder) verhindern. Ihre
ungeheuere Macht besteht darin, dass sie durch teleenergetische Konzentration {iberall in der
Welt sogar in die Kriege eingreifen konnen. Da aber der Gegner, ein Amerikaner, versucht, ihre
Macht mit seinen hypnotischen Fihigkeiten zu neutralisieren, braucht man die Weisheit des
Inders, um der Katastrophe zu entkommen. Die Geschehnisse der Romane Das Gedankennetz
(1961) und Zone Null (1970) von Herbert W. rranke (1927) bewegen sich oft auf mehreren
Realitdtsebenen und behandeln die Manipulation des Menschen durch Erzeugung imaginérer
Wirklichkeiten. Michael spriNGer (geb. 1944) gehort ebenfalls zu jenen Autoren, die in der
Science Fiction-Literatur auch die negativen Folgen der wissenschaftlichen Entwicklung
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thematisieren. Der Erzéhler studierte theoretische Physik in Wien und arbeitete danach in
einem Kernreaktorinstitut. Seine dort gesammelten Erfahrungen hat er in seinem Roman Was
morgen geschah (1979) literarisch bearbeitet. Sein 1986 erschienener Roman Leonardos
Dilemma stellt die moralischen Fragen schon mit dem Titel in den Mittelpunkt.

Es gibt kaum ein anderes Genre innerhalb der Trivialliteratur, das so widerspruchsvoll wire,
wie der Sience Fiction-Roman. Neben den geistigen Herausforderungen wissenschaftlicher
Kenntnisse und phantasiereicher Visionen erscheinen immer mehr Werke, die in den zeitlichen
und rdumlichen Reiseabenteuern nur das Schockierende und die Horrorelemente suchen und
wo die Pseudowissenschaftlichkeit vermarktet wird. Stanislaw rtem (1921-2006), einer der
beriihmtesten Sience Fiction-Schriftsteller des 20. Jahrhunderts, der diese Gattung weit tiber
die Massen- und Trivialliteratur erhoht hat, ist zugleich ihr groBter Kritiker geworden. Nach
seinem humanen Verstdndnis sucht man auch in der Ferne die menschliche Welt. Wortwortlich
heifit es in seinem vielleicht bedeutendsten Roman Solaris (1961), der 1972 von Andrei
Tarkowski und 2002 von Steven sopererGH verfilmt wurde: ,,Wir sind humanitir und edel,
aber Menschen suchen wir, niemanden sonst. Wir brauchen keine anderen Welten. Wir
brauchen Spiegel.” In seinen philosophischen Erwédgungen geht er sogar noch weiter, indem er
auf die Gefahren der technischen Zivilisation hinweist: ,,Die Steigerung der technischen
Leistung geht paradoxerweise mit einem Verfall der Fantasie und Intelligenz der Menschen
einher.”“ (Remus, 2005)
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5. Familien- und Liebesromane

Zur Herausbildung und zum fortwéhrenden Wachstum der Familien- und Liebesromane
trugen vor allem zwei geschichtliche Faktoren bei. 1. Die zunehmende Arbeits- und
Rollenteilung seit dem 18. Jahrhundert hat der Frau in der biirgerlichen Gesellschaft — bis zum
Beginn ihrer Emanzipation im ausgehenden 19. Jahrhundert — die hdusliche Rolle zugewiesen,
wéhrend der Mann seine Arbeit immer mehr aulerhalb der Haushaltsgemeinschaft gefunden
hat. Fiir ihn wurden Haus und Familie zum Ort der Ruhe und Entspannung.

Fiir die Bewahrung dieses Raumes und fiir die ,gemiitliche’ Stimmung in ihm hatte die
Frau zu sorgen, die dabei rollenspezifische Verhaltensweisen verinnerlichte. Der
Riickzug in den Innenraum der Familie war verbunden mit einer sich auspridgenden
Empfinglichkeit fiir Gefiihle, die dem Wunsch nach einem ungestért harmonischen
Zusammenleben entgegenkamen. Zuneigung, Zirtlichkeit, Vertrauen, die im Kreis der
Familie offen geduBert werden konnten, waren die ans Gefiihl gebundenen Tugenden,
die nun auch in der Literatur zur Bestitigung der eigenen Wertvorstellungen und
Verhaltensnormen gesucht wurden. (Nusser 1991, 58)

2. Nach Beendigung der Freiheitskriege und noch vor den stiirmischen Jahren der Revolution
in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts zog man sich in die Privatsphére zuriick. Das ist in
Deutschland die Biedermeierzeit, die in der Literatur statt der heroischen Geschehnisse den
vertrauten Alltag bevorzugte. Die in dieser Zeit entstandene Trivialliteratur hat fiir das Genre
Familien- und Liebesroman sowohl thematisch als auch strukturell lange Zeit eine Art Muster
abgegeben. Sie 16ste nach und nach die Ritter-, Rduber- und Schauerromane ab.

Kleist hatte noch 1800 in einem Brief dariiber geschrieben, dass in einer Wiirzburger
Leihbibliothek die Regale mit ,lauter Rittergeschichten, rechts die mit Gespenstern,
links ohne Gespenster* iiberladen waren. Wilhelm Hauff berichtete dagegen ein viertel
Jahrhundert spéter in seiner Studie Die Biicher und die Lesewelt dariiber, dass die
Stapelware der Leihbuchhindler vorwiegend aus sentimentalen Liebesromanen
bestehe. (Sichelschmidt 1976, 111)

Der gefiihlvolle oder, wie Lessing 1768 den englischen Ausdruck ,,sentimental {ibersetzte,
wempfindsame® Roman ist als unmittelbarer Vorldufer des trivialen Familien- und
Liebesromans zu betrachten. Schon die Briefromane Samuel ricHarDsons (1689-1761) nehmen
eines der wichtigsten Themen der spéteren Familien- und Liebesromane vorweg, indem sie den
Kampf zwischen der Frauentugend und der Triebgewalt der ménnlichen Protagonisten in den
Mittelpunkt stellen. Der Titel des ersten Romans — Pamela oder Die belohnte Tugend.
Vertrauliche Briefe eines schonen jungen Frauenzimmers an seine Eltern (1740) — verrit
schon, dass die Geschichte Pamelas ein gliickliches Ende nimmt. Das junge Dienstméidchen ist
nach dem Tod der vornehmen Mrs. B. den Verfiihrungsversuchen des Sohnes vdéllig
ausgeliefert. Mit List und Schlagfertigkeit kann sie jedoch seinen Beléstigungen entkommen.
Nachdem er seine gewaltsamen Taten ehrlich bereut, wird nicht nur die Tugend belohnt,
sondern auch die Liebessehnsucht, indem die Verfolgte ihren Verfolger heiratet. Die
titelgebende Heldin des nédchsten Briefromans Clarissa oder Die Geschichte einer jungen
Dame (1747/48) erliegt dagegen ihrem traurigen Schicksal. Aus Rache dafiir, dass er von der
Familie Clarissas abgewiesen wurde, entfiihrt und vergewaltigt der junge Aristokrat Robert
Lovelace das umworbene Médchen, das es ihm — trotz seines Heiratsantrags — nie verzeihen
kann und in threm Kummer stirbt. Die Gerechtigkeit wird im dritten Roman Richardsons, Die
Geschichte des Sir Charles Grandison (1753/54), wiederhergestellt, indem die Tugend einer
jungen Dame dieses Mal rechtzeitig gerettet wird. Als Belohnung erhilt der edle Mann — Sir
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Grandison — die Liebe (und damit verbunden auch die Hand) der schonen Frau — allerdings
nach manchen Komplikationen.

Diese beiden Motive — der Sieg der Tugend iiber die triebhafte Unmoral und die
moralische Uberlegenheit der Frau gegeniiber dem sozial iiber ihr stehenden Mann — wurden
auch in der deutschen Literatur erfolgreich verwendet. Die Ich-Erzdhlerin des Romans Das
Leben der schwedischen Gridfin von G... (1747/48) von Christian Fiirchtegott GeLLert (1715-
1769), der anonym erschienen ist, erzihlt ihre seltsame Ehegeschichte, in deren Mittelpunkt ein
Dreiecksverhiltnis steht. Die Grifin, in der Uberzeugung, dass ihr Mann tot sei, vermihlt sich
mit seinem Freund. Als der Graf (aus der Gefangenschaft) zuriickkehrt, versuchen die Ménner
die prekidre Situation so zu l6sen, dass sie beide auf ihre (gemeinsame) Frau verzichten.
SchlieBlich wird doch die urspriingliche Ehe wieder hergestellt, und Herr R. lebt mit ihnen als
Hausfreund zusammen.

Gellerts Roman ist Teil der frithen biirgerlichen Aufkldrung, wie sie durch die
,,Moralischen Wochenschriften* der Zeit vorbereitet wurde und in deren Verlauf die
kirchlich oder christlich legitimierten Ideale von Moralitit und Sittlichkeit zunehmend
den Erfordernissen biirgerlicher Lebenskultur angepallit werden. (Manfred
Pfister/KLL)

Unmittelbar in Richardsons FuBstapfen tritt Sophie von ra rocue (1730-1807) mit ihrer
Geschichte des Frduleins von Sternheim (1771), deren Heldin ebenfalls von einem adligen
Mann verfolgt und gedemiitigt, am Ende aber fiir ihre Stand- und Tugendhaftigkeit durch die
Ehe mit einem englischen Lord entschiddigt wird. Nach der Meinung Wielands, des
ehemaligen Verlobten der Autorin, der das Vorwort schrieb, sollten ,,die Richtigkeit ihres
Geschmacks, die Wahrheit ihrer Urteile, die Scharfsinnigkeit ihrer Bemerkungen, die
Lebhaftigkeit ihrer Einbildungskraft und die Harmonie ihres Ausdrucks mit ihrer eigenen Art
zu empfinden und zu denken, kurz, alle ihre Talente und Tugenden* der Verfasserin Erfolg
bringen. In der Tat haben sowohl die dltere Generation der Aufklirer als auch die jliingere des
Sturm-und-Drangs Gefallen an dem Werk gefunden, die erstere wegen der Didaktik und
Moral, die zweite wegen der Gefiihlsintensitit der Darstellung.

Aus der Sicht des breiteren Publikums bildete die Grundlage der Popularitit die
Doppelbddigkeit oder eher Widerspriichlichkeit des menschlichen Wesens, in dem die Neigung
zur Tugend und zum Laster gleichmiBig vorzufinden ist. Es wire also verfehlt, hier nur die
Doppelmoral der damaligen biirgerlichen Gesellschaft zu sehen. Auch heute noch profitieren
Literatur und Film davon — natiirlich auf verschiedenen Qualitdtsebenen. Wie verzwickt die
Konfliktsituation zwischen (korperlichem) Verlangen und moralischer Haltung sein kann, zeigt
die seltsam frivole Bemerkung Wielands zu einer Szene aus dem soeben erwihnten Roman, wo
Mylord Derby die tugendhafte Heldin mit Gewalt verfiihren will und dabei ihr Kleid zerreif3t:
»Warum sagte sie, er zerreie ihr Herz, da er doch nur ihr Deshabille zerri3? — Vermutlich, weil
sie ihn nicht liebte, nicht zu einer solchen Szene durch die gehdrige Gradation vorbereitet, und
tiberhaupt in einer Gemiitsverfassung war, welche einen zu starken Absatz von der seinigen
machte, um sich zur Gefalligkeit fiir einen Einfall, in welchem mehr Mutwillen als Zartlichkeit
zu sein schien, herabzulassen.*

Der bekannteste Autor des deutschen Familienromans war August LAFONTAINE (1758-
1831), der wihrend seiner ganzen schriftstellerischen Tétigkeit stindig den Erfolg vor Augen
hatte. ,,Er pflegte eine spieBbiirgerliche Sinnlichkeit, die den Eindruck von Moralitit erwecken
sollte. Alles, was in Lafontaines Romanen geschah, ereignete sich zu Ehren der Tugend.*
(Sichelschmidt, 112) Seinen Ruhm begriindete er mit dem Roman Klara du Plessis und
Klairant (1795). Diese Familiegeschichte Franzosischer Emigrirten — so lautet der Untertitel —
ist mit den Ereignissen der Revolution von 1789 verkniipft und wurde zum Vorbild fiir manche
sentimentalen Emigrantenromane der Unterhaltungs- und Trivialliteratur um 1800, in denen die
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revolutiondren Ereignisse vor allem auf die Privatgeschichte von ausgewanderten Aristokraten
eingeschriankt wurde. In einem franzdsischen Dorf leben Klara du Plessis, die Tochter eines
Grafen, und Klairant, der Sohn eines Pichters, deren Freundschaft mit der Zeit in eine innige
Liebe iibergeht. Zuerst der Graf, dann die revolutiondren Ereignisse trennen die beiden
Liebenden voneinander. Als die Familie du Plessis nach Deutschland emigriert, versuchen sie,
durch Briefwechsel den Kontakt aufrechtzuerhalten. Da der Junge keine Nachricht mehr von
Klara bekommt, sucht er sie in Deutschland auf und heiratet sie insgeheim. Der herzlose Vater
lasst aber seine Tochter zuriickholen, die ihre Schmerzen dariiber nicht liberlebt. Deutlich ist
der Romanhandlung zu entnehmen, dass der Autor bestrebt ist, seine Erzdhlfiguren von den
politischen Ereignissen fernzuhalten. Diese Flucht in eine ldndliche Idylle weist schon auf den
Eskapismus der spateren Werke Lafontaines voraus. Aufgrund mancher pseudo-authentischer
Briefe und franzosischer Lieder, die in den Text einmontiert wurden, konnte der Autor den
Anschein erwecken, dass der Roman eine wahre Geschichte erzdhle, so dass viele
zeitgenossische Leser durch das tragische Schicksal des Liebespaars tief erschiittert waren.
August Lafontaine hat mehr als 150 Romane geschrieben. So spektakulér sein Aufstieg war, so
auffallend ist, dass er fast spurlos in Vergessenheit geraten ist. Eduard Engel nannte ihn in
seiner Literaturgeschichte ,einen der fruchtbarsten und furchtbarsten Massenschriftsteller
Deutschlands* (1917), und Dirk Sangmeister verdffentlichte eine Monographie iiber ihn mit
dem Titel August Lafontaine oder die Vergdnglichkeit des Erfolges (1998).

Neben der, verfolgten Unschuld’ und der ,Uberwindung der Standesgrenzen’ erschien
in den Familien- und Liebesromanen auch die ,Entsagung’ als wichtiges Motiv. ,,Am
publikumswirksamsten wurde es in einem 1795 anonym erschienenen Roman von Wilhelmine
Karoline von woseser behandelt, dessen Titel Elisa oder das Weib wie es seyn sollte
sprichwortlich wurde. Dieser Titel weist bereits darauf hin, dal es hier um die Demonstration
eines Sittenideals geht.” (Nusser, 60) Im Gegensatz zu den Frauengestalten von Richardson
verzichtet Elisa auf ihr Gliick und ertrdgt die von den Eltern aufgezwungene Ehe mit Demut
und Geduld. Fiir die Frau ist die Zufriedenheit der Pflichterfiillung wichtiger als das Gliick, das
die Erfiillung der Sehnsucht und Leidenschaft bringt. Das Befolgen des selbstauferlegten
Sittengesetzes und die stdndige Anpassung — das sind die Frauentugenden, die hier als Muster
dargestellt werden. Da allzu viele Frauen in dieser und dhnlichen Geschichten ihr eigenes
Schicksals erkannt und sogar bestitigt gefunden haben, blieb der Erfolg nie aus.

Neben dem schon fast vergotterten Lafontaine war auch Heinrich cLauern (eigentlich
Karl Heun, 1771-1854) ein {iberaus erfolgreicher Unterhaltungsautor des friithen Biedermeiers.
Nicht ohne Selbstironie duflerte er sich zu seiner Popularitdt: ,,Clauren ist jetzt in Deutschland
so berithmt, daB man in kein Bordell eingelassen wird, wenn man ihn nicht gelesen hat.
(Sichelschmidt, 120) Dauerhaften Erfolg brachte fiir Clauren sein Roman Mimili (1816). Die
riihrselige Liebesgeschichte spielt nach den Befreiungskriegen. Als die Protagonistin, ein
schweizer Bauernmiadchen erfahrt, dass ihr Geliebter im Krieg gefallen sei, wird sie schwer
krank. Der Soldat wurde zwar schwer verwundet, bleibt jedoch am Leben und eilt zu seiner
Braut, die er aber nicht mehr vor dem Tod retten kann. Claurens ,Mimili’ gilt bis heute in
unserer Literaturgeschichte als klassisches Beispiel fiir Edelkitsch. In der Tat enthilt dieser
kleine Roman alle Elemente grotesker Riihrseligkeit. [...] [Clauren] verstand [...] sich
ausgezeichnet darauf, eine politisch entmutigte und enttduschte Generation mit seinen
literarischen Mitteln in eine Welt des schonen Scheins abzulenken. Er erriet ihre geheimsten
Traume und konnte so sein Talent kommerziell auswerten. (Sichelschmidt, 121)

Der heute vor allem noch durch seine Miarchen bekannte Wilhelm Haurr (1802-1827)
verdffentlichte 1826 unter Claurens Namen den Roman Der Mann im Mond oder Der Zug des
Herzens ist des Schicksals Stimme, der ganz in dessen Stil gehalten ist und vom Publikum auch
als echt akzeptiert wurde. Als Clauren ihm mit einem Prozess drohte, behauptete Hauff, es
handele sich um eine Satire, mit der er den Trivialautor verspotten wollte. Ob das stimmt oder
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von Hauff nur nachtraglich vorgegeben wurde, ist bis heute nicht zu entscheiden. Jedenfalls
wiére eine Satire, die man vom Original nicht unterscheiden kann, kaum geeignet, ihren Zweck
zu erfiillen. Sehr viel witziger ist da Hauffs Kontrovers-Predigt iiber H. Clauren und Den
Mann im Monde (1827), worin er auch eine zeitgendssische Analyse der Trivialitdt und ihrer
Massenwirkung bietet.

Bei der massenhaften Verbreitung der Familien- und Liebesromane spielte die seit 1853
erscheinende Zeitschrift Die Gartenlaube, die sich als ,Illustriertes Familienblatt bezeichnete
und das erste deutsche Massenblatt und damit Vorldufer der modernen Illustrierten war, eine
besondere Rolle. Die Zeitschrift wurde fiir Jahrzehnte eines der wichtigsten Organe des
liberalen Biirgertums, erreichte eine Auflage von rund 400.000 Exemplaren und hatte zu ihren
populérsten Zeiten eine Leserschaft von mehreren Millionen. Das Unterhaltungsblatt brachte
auch Fortsetzungsromane. Die erfolgreichste Autorin der Gartenlaube war Eugenie MARLITT
(eigentlich Eugenie John, 1825-1887), die alle ihre bekannten Romane dort verdffentlichte und
durch deren Werke sich die Auflagenhohe der Zeitschrift zwischen 1866 und 1876 verdoppelte.
Marlitt begann erst zu schreiben, als sie ihre Karriere als Opernsingerin wegen eines
Gehorleidens aufgeben musste. Schon in ihrem ersten Roman Goldelse (1866) erscheint eines
der Grundmotive ihrer Werke, das Aschenbrddel-Schicksal, das unter den jungen Leserinnen
eine tiefe Resonanz gefunden hat. In den Mairchengeschichten von Marlitt geht es immer
wieder um ein schlichtes, einfaches Médchen, das durch die Liebe eines reichen, ansehnlichen
Mannes zu einer beneidenswerten Existenz und in die hohere Gesellschaft kommt. (Manche
Verlage von Trivialliteratur konnen sich dariiber freuen, dass dieses Motiv auch in der
modernen Zeit nach wie vor sehr beliebt ist.) Zu ihren bekanntesten Romanen gehoéren noch
Das Geheimnis der alten Mamsell (1868), Reichsgrdfin Gisela (1870), Das Heideprinzefichen
(1872), Im Hause des Kommerzienrates (1877) und Im Schillingshof (1880). Trotz der sich
wiederholenden Handlungsschemata ist die ihre Erzdahlweise spannend, weil die Geschichten
durch zahlreiche Nebenhandlungen (mit Intrigen und Betriigereien) sehr kompliziert gemacht
werden. Die Erzdhlerin verwendet oft An- und Vorausdeutungen, die die Spannung erhdhen,
wiéhrend die bevorzugte Dialogform die Lebendigkeit des Textes sichert. Gewiss wird das
Publikum ebenfalls im Interesse der Lebendigkeit unmittelbar angesprochen, es klingt aber
heute eher befremdend, wie es z. B. gewarnt oder ermuntert wird.

Die schriftstellerische Karriere von Wilhelmine nHemBURG (eigentlich: Bertha Behrens,
1850-1912) begann damit, dass sie den Auftrag erhielt, einen Roman der soeben verstorbenen
Marlitt zu beenden. Ahnlich wie diese hat auch sie ihre Romane zunichst in Fortsetzungen in
der Gartenlaube, dann in Buchform im selben Verlag veroffentlicht. Jéhrlich sind von ihr
mehrere Binde in schon illustrierter Aufmachung erschienen. Die Themen begrenzen sich auch
bei ihr auf das Schicksal unterdriickter Méddchen und wandeln unermiidlich das populére
Aschenbrodel-Motiv ab. Thr bekanntestes Werk ist Lumpenmiillers Lieschen (1879), das die
Geschichte der lebensklugen Titelheldin erzdhlt, eingebettet in das zeitgeschichtliche Milieu, in
dem der Niedergang der Adelswelt dem Aufstieg des Industriezeitalters gegentibergestellt wird.

Wihrend die meisten Familien- und Liebesromane in der zweiten Hilfte des 19.
Jahrhunderts ihre Hautfiguren aus der biirgerlichen Schicht wihlten, nahm der so genannte
Salonroman seine Gestalten aus dem Milieu der Aristokratie. Dieser Romantyp lebt sogar in
unserer Zeit als Schloss- und Fiirstenroman weiter. Eine bekannte Vertreterin dieses Genres ist
Ida Grifin von HAHN-HAHN (1805-1880), deren Kunst von George sanp beeinflusst wurde. In
threm frithen Roman Grdfin Faustine (1841) sind mehrere autobiographische Momente zu
finden. Ahnlich wie die Autorin kann auch die Protagonistin erst nach der Befreiung von einer
ungliicklichen Ehe ihr Leben souverdn und frei gestalten, in dem neben der Kunst und Reisen
auch die Liebesverhiltnisse eine bedeutende Rolle spielen. Mit ihren frithen Werken im
zeitkritischen Stil des Jungen Deutschlands wurde die Autorin im 20. Jahrhundert wieder
entdeckt, weil bei ihr ein deutliches emanzipatorisches Bestreben wahrzunehmen ist. Sie selbst
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konvertierte allerdings 1850 zum Katholizismus, schrieb in diesem Sinne ein zweites
Lebenswerk und distanzierte sich von ihrem ersten.

In eine ganz andere Welt fithren die Romane von Hedwig courtHs-MaHLER (1867- 1950),
die die erfolgreichste und auflagenstirkste deutschsprachige Autorin ist und ,,als Begriinderin
und wichtigste Vertreterin des kleinbiirgerlich-proletarischen Frauenromans® gilt. (Kdster)
Allein die Zahlen sind schon beeindruckend: Zwischen 1905 und 1948 schrieb sie 208
Familien- und Liebesromane und hinterlie Notizen mit Stoffen flir weitere zweihundert. Thre
Werke wurden in vielen Millionen Exemplaren verkauft und in zahlreiche Sprachen {ibersetzt.
Das ist ein Erfolg, der in der deutschen Literatur nur mit dem von Karl May zu messen ist. Es
ist wohl kaum ein Zufall, dass in beiden Féllen die Hauptgestalten mérchenhafte
Selbstverwirklicher sind: Old Shatterhand erkdmpft sich den Ruhm und die Anerkennung mit
seiner Faust, wihrend die Frauen bei Courths-Mahler mit ihrer hartndckigen Demut
emporsteigen. Und es ist auch wahrscheinlich, dass die Quelle dieser immer wiederkehrenden
Erfolgssucht — wenn auch traditionell geschlechtsspezifisch — in den fortwdhrenden
Kompensationsbestrebungen zu suchen ist, hinter denen die soziale Not das grofite Triebwerk
darstellt.

Der erste Roman Courths-Mahlers Licht und Schatten (1904) erschien als Fortsetzung
im Chemnitzer Tageblatt. Den Durchbruch brachten ihr 1912 die Romane Ich lasse Dich nicht!
und Die wilde Ursula. Diese wie ihre weiteren Werke sind dann auch zu den meist verlangten
Biichern der deutschen Leihbiichereien geworden. In Die Bettelprinzefs (1914) geht es um ihr
Hauptthema, die nicht anerkannte Liebesbeziehung zwischen Angehdrigen des Adels und des
Kleinbiirgertums, und der gliickliche Ausgang der Geschichte entspricht den biirgerlichen
Glicksvorstellungen. 1914 erschien ihr autobiographischer Roman mit dem programmatischen
Titel Es geht hinauf, der eigentlich auch das Grundmotiv ihrer fiktiven Geschichten ausdriickt.
Der spektakuldre Aufstieg Courths-Mahlers vom Dienstmédchen zur Erfolgsautorin und
Millionérin stellt eine spannende Karriere dar, die mit iiberzeugender Kraft das Schicksal ihrer
Heldinnen beglaubigt. Die Autorin ist sich dessen vollig bewusst, dass das Aschenputtel-
Muster und das mit ihm verbundene Gliicksversprechen in ihren Leserinnen die Hoffnung
erweckte, ihr eigenes triibseliges Schicksal — zumindest im Traum — zu {iberwinden. Dieser
klischeehafte Gliicksweg zeigt zugleich, dass das Rollenverstindnis der Frauen sich seit dem
18. Jahrhundert eigentlich nur darin veréndert hat, dass die Adelswelt nicht mehr als Hindernis
vor ihnen steht sondern als ,,Traumwelt“. In Der Scheingemahl (1919) versucht ein
Multimillionér einfacher Herkunft sogar mit List, seiner Tochter einen Fiirsten zu verschaffen,
es stellt sich aber am Ende heraus, dass Margot sich in den Baron verliebt hat, der vom Vater
als Vermittler erwéhlt wurde. Gerade anhand dieser kitschigen Geschichte kann man sehen, wie
durchsichtig die ,,sozialen Tricks* der Autorin sein konnen. Die edle Tochter verzichtet auf eine
Vernunftehe und ,,folgt ihrem Herzen®, indem sie sich mit einem Baron begniigt!

Courths-Mahler sah in ihrer Schriftstellerarbeit die Aufgabe, eine ideale Welt
darzustellen, in der die Gerechtigkeit — wie in den Mérchen — siegen kann. Auler der Thematik
trug zu dem beispiellosen Erfolg der Schriftstellerin auch der Umstand bei, dass sie stindigen
Kontakt zu ihrem Leserpublikum hatte, dessen Sorgen und Sehnsiichte sie gleichméBig kannte.
Die Werke Courths-Mahlers werden auch heute noch immer wieder verlegt, was davon zeugt,
dass das Abenteuerliche in der intimen Sphdre unabhidngig von den konkreten sozialen
Umstinde — zumindest fiir die Leserinnen — lesenswert geblieben ist.

In die Bliitezeit der Courths-Mahler-Romane fillt das Bestsellerwerk Vom Winde
verweht (Originaltitel: Gone with the Wind, 1936) von Margaret mitcHELL (1900-1949), das der
groBte Bucherfolg Amerikas und zugleich ein riesengrofler Welterfolg geworden ist. In einem
halben Jahr wurde eine Million Exemplare verkauft. Im Gegensatz zu den meisten
Erfolgsromanen, deren Autoren bewusst mit dem Geschmack des Publikums rechnen und die
als Serienprodukt geschrieben werden, ist Vom Winde verweht ein Einzelwerk, an dem die
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Verfasserin zehn Jahre lang gearbeitet hat. Die beziehungsreiche Handlung des Romans
umspannt das Jahrzehnt von 1861 bis 1871, die Zeit zwischen dem Ausbruch des Biirgerkriegs
und der Einflihrung der neuen Ordnung in den besiegten Siidstaaten. Diese umwélzenden
Ereignisse, die die Geschichte Nordamerikas verdndert haben, bestimmen weitgehend auch das
Leben der Protagonistin und ihrer Familie.

Die im Mittelpunkt der Romangeschichte stehende Scarlett O'Hara ist zu Beginn des
Erzdhlens ein sechzehnjihriges, verwohntes Midchen, das von der Welt der Erwachsenen nicht
viel weiBl. Sie wird aber durch die brutalen Ereignisse des Krieges dazu gezwungen,
selbstindig zu werden und sich durchzusetzen. Mit ihrer Vitalitit und Anmut, mit Mut und
hemmungsloser Hartndckigkeit versucht sie, den Familiensitz zu behalten. Zu ihrem elegisch-
tragischen Schicksal gehort, dass sie beide Manner, die sie liebt, am Ende verliert. Die zwei
Rivalen sind in jeder Hinsicht unterschiedliche Charaktere: dem  gebildeten
Pflanzeraristokraten Ashley Wilkes, der als Offizier der Konfoderierten die alte Ordnung
verteidigt, steht Rhett Butler gegeniiber, der den Biirgerkrieg, an dem er reich wird, vollig
illusionslos und zynisch betrachtet. Trotz der Klischees bei den Schilderungen der Kriegs- und
Nachkriegsereignisse gelang es der Autorin, eine Welt heraufzubeschworen, deren Ereignisse
viele Amerikaner auch heute noch faszinieren. Margaret Mitchell erhielt 1937 fiir ihren Roman
den Pulitzer-Preis. Unter gleichem Titel wurde das Werk 1939 auch verfilmt, und die
Verfilmung wurde zu einem der grofften Kassenschlager in der Geschichte des Films. Auf den
nachhaltigen Erfolg des Romans verweist, dass die Erben Margaret Mitchells Alexandra riPLEY
(1934-2004) beauftragt haben, eine Fortsetzung zu schreiben, die 1991 unter dem Titel Scarlett
erschien und noch im selben Jahr in alle wichtigen Sprachen iibersetzt wurde.

Die expandierende technische Entwicklung nach dem 2. Weltkrieg, insbesondere aber
in den letzten Jahrzehnten, und parallel dazu die rapide Vermehrung der Verlage haben die
Massenproduktion vor allem im Bereich der Trivialliteratur begiinstigt. Dieser bedenkliche
Prozess gilt praktisch fiir alle Gattungen, so auch fiir die Familien- und Liebesromane. Um die
Herstellung zu beschleunigen und die Kosten zu vermindern, werden diese Massenwaren als
Heftromane verkauft. Die vorliegenden Zahlen von Ingrid Scheffer gewéhren einen Einblick in
den Grofhandel der Liebesromane.

Das kanadische Verlagshaus ,Harlequin Enterprises hat mehr als 1.500
Schriftstellerinnen unter Vertrag, deren ,Romances’ ins Deutsche und 25 weitere
Sprachen iibersetzt werden. Die in der Bundesrepublik unter dem Namen Julia
verdffentlichten Geschichten sind laut Verlag die erfolgreichsten Liebesromane der
Welt. 120 Millionen Exemplare wurden in Deutschland gekauft. (Goethe-Institut —
Literatur-Dossiers)

Aber auch solche Romane, die ,,schon gebunden® erscheinen, wie z. B. die Bestsellerwerke
von Danielle steer, bieten kaum mehr als billige Unterhaltung. Es reicht, einige wenige Titel
aus ihrem Repertoire aufzuzdhlen, um eine bestimmte Ahnung nicht nur von den Themen,
sondern auch vom Erzédhlniveau dieser Romane zu bekommen: Neues Gliick, Sein strahlendes
Licht, Alle Liebe dieser Erde, Sag niemals adieu, Rendezvous, Téchter der Sehnsucht.

Es wire aber verfehlt, zu sagen, dass in der heutigen Trivialliteratur nur kitschige
Serienwerke erscheinen. Wenn auch in geringerer Anzahl finden wir doch Autoren, die sich
durch mehr Individualitit auszeichnen, so z. B. Evita WoLrr (1963), die Veterindrmedizin in
Budapest und Humanmedizin in Berlin studierte. lhr erster Roman Im Schatten des
Pferdemondes (1998) ist auf die Bestsellerlisten geraten. Die Geschichte bleibt auf dem
trivialen Niveau dadurch, dass sie in einem fremden, fiir die Erzihlerin wohl kaum bekannten
Milieu, ndmlich in Schottland, spielt. Die Verlagerung der Liebeskomplikationen in diese
»exotische* Umgebung ruft die Romantik in Erinnerung. Dazu kommt das ebenfalls wenig
originelle Liebesabenteuer, das auf den jungen Tierarzt Eric Gustavson wartet, der nach
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Schottland fahrt, um dort ein verstortes Pferd zu behandeln. Was aber den Roman iiber die
Klischees hinaushebt, ist die authentische Beschreibung des Umgangs mit den Tieren. Man
sieht, dass die Erzédhlerin sowohl die Verhaltensweisen der Pferde als auch die Beziehung des
Arztes zu den Tieren kennt und quasi von Innen her darstellt.

In unserer ,,Computer-Zeit* spielt Carola Hewes Roman Liebe auf den ersten Klick,
der mit viel Humor eine junge Frau vorstellt, die vor einigen Jahren von einem Mann
betrogen und ausgenutzt wurde. Seitdem ist ,,Herbie®, ihr Computer, der einzige Mann, mit
dem sie zusammen ist. Da sie in einem Teletreff als Sekretirin arbeitet, hat sie Einblick auch
in die seltsame Sphire der zwischenmenschlichen Beziehungen durch Chatten. Dieses letztere
Werk ist zugleich ein Beweis dafiir, dass sich die Frauen- und Liebesproblematik in der
modernen Literatur grundsitzlich verdndert hat. Die Autorin selbst prisentiert sich als eine
selbstbewusste Frau, als eine ,,Emanze®, die mit dieser Benennung auch eine Webseite
installiert hat, nicht nur deshalb, um die selbstgeniigsame Méinnerwelt zu provozieren,
sondern auch, um ihre Leserinnen in ihrem Selbstvertrauen zu starken — wie sie es selbst in
einem Interview verrét. (http://krit.de/apfel6ar.shtml)
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6. Heimatroman

Der Heimatroman bildet eine eigenstindige Gattung innerhalb der Heimatliteratur, deren
Begriff am Ende des 19. Jahrhunderts entstanden ist. Hier werden diese und auch die weiteren
verwandten Begriffe in ihren historischen Bedeutungen verwendet. Dies muss deshalb
vorausgeschickt werden, weil schon die Erklirung des Wortes ,Heimat’ zu so weiten
Implikationen fiihren kann, dass sie sich von dem Fachbegriff entfernen. Jiirgen Hein weist
auf die weit verzweigten Konnotationen hin, die mit dem Wort verbunden sind. Heimat
bedeute vor allem

ein Dasein innerhalb ecines {iberschaubaren, schiitzenden Bereichs mit
gemeinschaftlichen Wertmafistaiben, Gewohnheiten [...]. In der Konfrontation mit der
tatsdchlichen geographischen Landschaft erweist sich Heimat oft als ein mythischer
oder romantischer Bereich, der als ,Evasionsmilieu’ (Hofig) dienen kann, oft als
,innere Heimat” mit politischen Implikationen [...]. ,Heimat’ umfaf3t nicht nur einen
objektiven Tatbestand, sondern erscheint gleichzeitig subjektiv als Bewultseinsinhalt
des Rezipienten. Als Kommunikationsinhalt unterliegt der Begriff der Ideologisierung,
Mpythisierung und Verfdlschung. [...] Die Begriffe Heimatbewulitsein und
Heimaterlebnis, ja selbst Heimweh verbinden sich hdufig mit NationalbewuBtsein bis
hin zur Vorstellung von ,Blut und Boden’. (Hein 1976, 34)

Allerdings muss man sagen, dass Begriffe wie ,,Vaterland* oder ,,Heimat™ schon immer mit
verschiedenen Bedeutungen gefiillt werden konnten: in der Romantik konnten sie auch
religids gemeint sein, in politischer Dichtung im Sinne eines bestimmten Gesellschaftsideals.
Gerade wegen dieser Offenheit sind solche Allgemeinbegriffe auch leicht uminterpretierbar
und missbrauchbar. Unabhédngig davon, ob wir den Begriff in seiner (hiufigsten)
geographisch-raumlichen Bedeutung oder in der spirituellen bzw. ideologischen und
politischen verwenden, ist er aber immer mit Geborgenheit und Vertrautheit verbunden, auch
wenn diese ,Heimat’ eventuell weder das eine noch das andere gewéhren kann.

Ausgehend von dieser kurzen Deutung des Heimatbegriffs, miissen wir noch die
folgenden Pramissen kldren. 1. Heimatliteratur ist zwar ein Begriff der deutschen
Literaturgeschichte, der keine genaue Entsprechung in anderen Literaturgeschichten hat, ihre
Gattungen — wenn auch zum Teil unter anderen Namen — sind aber iiberall in der
europdischen Literatur zu finden. 2. Die ,Heimat’ in der speziellen Heimatliteratur bedeutet in
erster Linie den geographischen Raum: Heimatort, heimatliche Gegend oder das Heimatland.
3. Die Heimatliteratur ist nicht identisch mit der ,Blut-und-Boden-Literatur, so wie der
Patriotismus nicht mit dem Nationalismus zu verwechseln ist. Der Irrtum bei dieser
Gleichsetzung ist am besten am Beispiel der Liebe zu beleuchten. Niemand verurteilt die
Sexualitit an sich, weil es Prostitution und sexuelles Verbrechen gibt. 4. Die Heimatliteratur
gehort nicht als Ganze zur Trivialliteratur, wie auch nicht selten behauptet wird, weil sie
namlich klassische Werke der hohen Literatur — z. B. von Keller, Hebel, Gotthelf und Stifter —
genauso hervorbringen kann wie solche aus der Unterhaltungsliteratur. Die diesbeziiglichen
Einordnungen diirfen also keineswegs automatisch dsthetische Qualifizierungen begleiten,
auch dann nicht, wenn wir wissen, dass die thematischen, weltanschaulichen und andere
Horizonteinengungen hier 6fters zum Provinzialismus fiihren konnen.

Bei der Herausbildung der Heimatliteratur spielte die zunehmende Industrialisierung
und Technisierung eine wichtige Rolle, und — parallel dazu — die Verstddterung mit ihren
Folgen: die Entwurzelung und Verarmung breiter Schichten der Stadtbevolkerung. Diesem
januskopfigen Modernisierungsvorgang stellten die Vertreter der Heimatliteratur das Idealbild
— héufig aber nur ein klischeehaft idealisiertes Bild — der Natur und des ldndlichen Lebens
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entgegen, das das Urspriingliche, Elementare und Reine darstellen sollte. Fiir die einsamen
und heimatlosen Massenmenschen bedeutete diese Welt die Idylle des verlorenen Paradieses.
Ein wiederholter Eskapismus der (Neu-)Romantik ist in dieser Attitiide nicht zu iibersehen,
aber mit dem wesentlichen Unterschied, dass diese Flucht in eine idyllische Welt durch die
schonungslose Wirklichkeitsdarstellung nur noch gesteigert wurde. Es gab ja zuvor keine
Epoche in der Geschichte und der Literatur, in der die Menschen in Literatur und Kunst
dieselbe erschreckende Welt sehen konnten wie im Leben. Damit kénnen wir auch
erkldren, warum sich das Leserpublikum der Heimatliteratur hauptsichlich aus dem
Kleinbiirgertum zusammensetzte. Zum Heimatroman als breiterem Gattungsbegriff gehoren u.
a. der Bergroman, der Bauernroman und die Dorfgeschichte. Die beiden letzteren Genres
gelten auch als Vorldufer des Heimatromans.

Eine der ersten bewussten Kontrastierungen zwischen dem stddtischen und dem
Landleben in Form einer Dorfgeschichte finden wir in dem satirischen Roman Miinchhausen
von Karl Lebrecht immerMANN (1796 -1840). Unter dem Kapiteltitel Der Oberhof gestaltete der
Autor als Gegenbild zur modernen Selbsttduschung die intakte Welt des Bauerntums. ,,Nicht
das Romantisch-Poetische, das rousseaumiflig Naturhafte, das Idyllische spiegelt sich in
dieser Biuerlichkeit, obwohl dies alles noch hereinspielt, sondern die gediegene, vom
Menschen sinnlich-anschaulich gelebte Einheit von Landschaft und Sitte, Arbeit und Ethos,
Geschichte und Stammestum.” (Martini 1991, 408) Von dem unmittelbaren Erlebnis dieser
Harmonie zeugt auch das folgende Zitat aus dem Roman:

Er lieB den jungen Mann allein, und dieser sah sich in Haus, Hof, Baumgarten und
Wiesen um. Mehrere Stunden brachte er in dieser Beschauung zu, da jedes einzelne
ihn anzog. Die landliche Stille, das Wiesengriin, die Wohlhabenheit, die aus dem
ganzen Hofe ihm entgegenstrotzte, machte den angenehmsten Eindruck auf ithn und
regte in ihm den Wunsch an, lieber in so weiter Naturfreiheit, als in den engen Gassen
einer kleinen Stadt die acht oder vierzehn Tage zuzubringen, welche bis zum
Empfange der Nachrichten vom alten Jochem verstreichen konnten.

Obwohl diese Dorfszenen bei Immermann nur als positiver Kontrast zur satirisch
dargestellten Gesellschaft fungieren, wurden sie in spdterer Zeit hdufig davon isoliert und
separat gedruckt. Das Bediirfnis nach der Darstellung einer scheinbar heilen Welt war beim
Publikum offenbar stirker als das nach Gesellschaftskritik.

Wihrend Immermann keineswegs zu den Trivialautoren zu rechnen ist, gilt Berthold
AUERBACH (1812-1882) gewdhnlich schon als reprisentativer Vertreter der trivialen
Heimatliteratur. Auch dieses Urteil miisste aber differenziert werden. In seinen
Schwarzwdlder Dorfgeschichten (1843-53) hat er seine eigenen Jugenderlebnisse verwertet.
Nach Mitteilung des Autors in der Vorrede sollten darin ,alle Seiten des jetzigen
Bauernlebens™ dargestellt werden, und in der Tat sind in den Dorfgeschichten manche
individuellen Schicksale vergegenwértigt. Besonders in den frithen, kiirzeren Geschichten
trifft Auerbach gut den béduerlichen Umgangston und Charakter. Und eine Erzéhlung wie Die
Geschichte des Diethelm von Buchenberg (1852) gehort zu den eindrucksvollsten Leistungen
jener Zeit. Uberhaupt ziihlt Auerbach, neben Gotthelf, zu den wichtigsten Anregern des
Poetischen Realismus. Allerdings hat er dann aus seiner Spezialitdt bald eine Art Fabrikware
gemacht, die mit ihren klischeehaften Sittengemilden und besonders auch mit dem
aufdringlichen Moralisieren des Erzéhlers zur Trivialitit neigt. Viele seiner Romane sind auf
schematische Konstellationen wie Vater-Sohn-Konflikt, Schuld und Siihne, Auswanderung
und Heimkehr, Gegensatz von Stadt und Land usw. reduziert. Da der intellektuelle Horizont
der Erzdhlperspektive dabei weit den Erfahrungshorizont der lédndlichen Welt {iberhoht,
entsteht eine sichtbare Diskrepanz zwischen der Idealisierung des Dorflebens und den
belehrenden Kommentaren des Autors, welche die ,,hohere Sittlichkeit* der ,,urbanen Welt*
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dem Dorfleben gegeniiber vertritt. Dieser Widerspruch, der — zwar in unterschiedlichem Malle
— auch bei den spéteren Reprasentanten der Heimatliteratur gerne auftaucht, kann bei der
Erzéhlung Die Frau Professorin (1847) sogar schon auf der Handlungsebene exemplifiziert
werden. Die titelgebende Protagonistin steigt aus dem Dorfmédchenstand zu ihrem Rang
empor, kehrt jedoch am Ende als ,Naturkind’ in ihr Heimatdorf zuriick. Es ist psychologisch
vollkommen unglaubwiirdig, wie die Frau ihre Intellektualitit und die stadtische Umgebung
hinter sich lisst. Diese und &hnliche Geschichten haben aber ihr begeistertes Leserpublikum
nicht nur in Deutschland, sondern sogar im Ausland gefunden. Die Frau Professorin wurde
noch im selben Jahr 1847 von der dafiir beriichtigten Charlotte Birch-Pfeiffer unter dem Titel
Dorfund Stadt zu einem der zugkriftigsten Dramen der ndchsten Jahre verarbeitet.

In dem Heimatroman Barfiiffele (1856) erzahlt Auerbach eine ldndliche Aschenbrddel-
Geschichte. Amrei und Dami verlieren friith ihre Eltern, und als Waisenkinder kommen sie in
fremde Héuser. Das Médchen arbeitet als barfiifige Génsehiiterin und findet sich in ihrer
armlichen Welt eigentlich immer zurecht. Die Belohnung bleibt auch nicht aus: auf einer
Bauernhochzeit fillt sie einem Jungen aus reicher Bauernfamilie auf. Er zogert zwar zunéchst
wegen ihrer Armut mit seiner Werbung, nach einem Jahr heiratet er sie jedoch. Dami, ihr
Bruder, ist nicht so tatkriftig, und nach mehreren gescheiterten Versuchen, zu Hause Fuf3 zu
fassen, wandert er nach Amerika aus, woher er dann enttduscht zuriickkehrt — zur Erh6hung
des Gliicks seiner Schwester, die auf ihrem Gut auch fiir ihn Arbeit findet. Die ganze
Handlungsstruktur folgt der naiven Méarchengeschichte, nur die Zeit-Raum-Dimensionen sind
,»wirklichkeitsbezogen* und konkretisiert. Der Erfolg des Romans, der iiber vierzig Auflagen
erlebte, zeigt, dass die Erfolgsstorys, unabhéngig davon, auf welcher sozialen Ebene und in
welcher Zeit sie stattfinden, immer ein dankbares Publikum finden.

Der spektakuldre Erfolg Auerbachs hat eine ganze Reihe von Schriftsteller dazu
angeregt, dhnliche Werke zu schreiben. Fast aus jeder Region haben sich Autoren mit ihren
Dorfgeschichten gemeldet, so z. B. W. O. von Horn (eigentlich: Wilhelm Oertel) 1798-1867):
Rheinischen Dorfgeschichten (1854), Otto cLauBrecHT (eigentlich Rudolf Oeser, 1807-1859):
Erzihlungen aus dem Hessenlande (1853), Hermann von scamip (1815-1880): Alte und neue
Geschichten aus Bayern (1861). Das ,eigene”, das heimatliche Element sicherte diesen
Sammlungen ihre Popularitit, auch wenn sie meistens stilisierte Geschichten in einem
ebenfalls stilisierten Milieu boten. Als katholischer Volksschriftsteller war auch der badische
Pfarrer Heinrich HansjakoB (1837-1916) sehr beliebt, dessen Dorfgeschichten ebenfalls im
Schwarzwald spielen. Trotz der politischen Differenz zum liberalen Auerbach, verband ihn
mit diesem auch die didaktische Absicht.

Am populérsten unter allen Heimatromanschreibern war Ludwig GanGHOFER (1855-
1920) mit seinen bayerischen Berg- und Geschichtsromanen. Der einstige Dramaturg des
Wiener Ringtheaters und Redakteur des Neuen Wiener Tagblatts lebte von 1895 an als freier
Schriftsteller in Oberbayern. Er hat mit seinen Werken bis heute Millionenauflagen erreicht
und war seinerzeit nicht nur der Lieblingsautor des Biirgertums sondern auch Kaiser
Wilhelms II. Seine Geschichten, deren Handlung im bayerischen Alpenland angesiedelt ist,
stellen der modernen Welt das naturnahe Leben der Bergleute gegeniiber. Im Gegensatz zu
manchen Schriftstellern, die aus dieser Naturndhe eher das Idyllische hervorheben, erscheint
die Welt der Alpen bei Ganghofer auch in ihrer wilden Majestét. So z. B. im Roman Schlof3
Hubertus (1895), der das Leben des Grafen Egge, des Schlossherrn auf Hubertus, darstellt,
dessen einzige Leidenschaft die Jagd ist. Der herrschsiichtige und launische Mensch zerstort
durch seinen Eigensinn das Leben seiner Familie: seine Frau stirbt seinetwegen friih, den
dltesten Sohn verstoft er, weil dieser eine Séngerin heiratet, ein anderer Sohn wird in einem
Duell getotet. Alle diese Tragddien konnen ihn nicht aus seinem Jagdrevier holen. Erst als er
selbst todlich verwundet wird, wird ihm bewusst, was er verliert, und er versohnt sich mit
seinen noch am Leben gebliebenen Kindern. Dass der Graf zum tragischen Helden stilisiert
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wird, verweist auf die Ambivalenz, mit der der Erzdhler ihn und sein Schicksal betrachtet.
Manfred Kluge hebt auch den Spracheklektizismus Ganghofers hervor, die den Roman
charakterisiert: ,,Die Skala der sprachlichen Ausdrucksformen reicht von zartesten
Empfindungen bis zu derben Gefiihlsausbriichen und morderischen Hasstiraden. Modisch
gefarbter Salonjargon geht unvermittelt in oberbayerischen Dialekt iiber, zu dem sich
bisweilen sogar der Graf herbeildft, wenn ihm volkstiimlich zumute ist. (Manfred
Kluge/KLL)

Auch im 1914 erschienenen Roman Der Ochsenkrieg werden die wilden
Leidenschaften, Kraft und Gewalt der menschlichen Welt vor dem Hintergrund der
faszinierenden Bergkulissen dargestellt. Der Casus Belli ist aber grotesk-lacherlich, ndmlich
das Rindvieh, wegen dessen Weidegebiet der Krieg unter den Bauern ausbricht. Die Folgen
sind verheerend. Dieser sinnlosen Zerstorung, die die Menschen anrichten, stellt der Erzihler
die heile Natur gegeniiber. Zugleich sieht er im Bergbauern, wie er in seinem Lebenslauf
schreibt, ,eine Erflillung des gesunden Naturwillens®, was nur auf den ersten Blick
widerspruchvoll zu sein scheint. Denn hier wird schon in beiden Féllen, sowohl in der Natur
als auch bei den Bergleuten, das Elementare und Unmittelbare gepriesen. Die Verherrlichung
der Naturkraft und Heroisierung des einfachen Lebens konnten vor den beiden Weltkriegen in
Deutschland zur gefdhrlichen Ideologie flihren, worauf Nusser hinweist: ,,Ganghofers Erfolg
trug dazu bei, dafl nach ihm eine Unmenge volkisch bestimmter Heimatliteratur entstand, die
schlieBlich nahtlos in die Blut- und Boden-Literatur des Dritten Reiches liberging.* (Nusser,
87) Ob das wirklich ,,nahtlos* geschah oder ob man hier nicht spitere Phdnomene in frithere
hineindeutet, miisste allerdings an den Einzeltexten erst noch ndher untersucht werden. Wie
bei Ganghofer ist auch das Werk von Ludwig tHoma (1867-1921), der in seinen
oberbayrischen Erzdhlungen und Romanen durchaus zur antibiirgerlichen Gesellschaftskritik
neigt, in der Perspektive spéterer Entwicklungen politisch umstritten.

Diesen bedenklichen Weg ist dann Rudolf nErzoG (1869-1943) bis zum Ende, bis zur
Bejubelung des Hitler-Regimes gegangen. Er gehorte seinerzeit zu den populdrsten Autoren
der Unterhaltungsliteratur. Besonders seine Romane Die vom Niederrhein (1903) und Die
Wiskottens (1905) haben durchschlagenden Erfolg geerntet, obwohl sie nicht im engeren
Sinne des Wortes zur Heimatliteratur gehdren, denn die Protagonisten bewegen sich meistens
im biirgerlich-kultivierten Milieu. Die Heimat erscheint bei Herzog eher als Idee der
natiirlichen Menschlichkeit und des heimatverbundenen Volkstums, die in intellektuellen
Gespriachen mit Pathos gelobt werden, genauso wie die nationale Kunst, die sich der
deutschen Rasse verpflichtet fiihlt.

Dass Heimat- und Naturverbundenheit aber nicht zu mdrderischen Ideologien fiihren
miissen, davon zeugt sowohl das Erzédhlwerk von Peter roseGGer (1843- 1918) als auch seine
Ars poetica: ,,Die irdische Wahrheit ist ernst genug, aber sie vertrdgt es recht gut, von dem
Sonnenschein der Poesie beleuchtet zu werden, ohne dal} sie unwahr wird. Die Welt ist reich
an Niedertracht und sie ist reich an GroB3e und Schonheit. Nur darauf kommt es an, was wir
Poeten liegen lassen oder auftheben.* (Martini, 446) In seinem ersten und zugleich populérsten
Roman Die Schriften des Waldschulmeisters (1875) vermischt Rosegger seinen eigenen
Lebensweg mit dem Schicksal seines einstigen Wanderlehrers. Nach der Fiktion der
Erzéhlsituation fungiert der Erzdhler nur als Herausgeber der Tagebuchaufzeichnungen eines
verschollenen Waldschulmeisters Andreas Erdmann. Zunédchst ist er Lehrling, dann nach der
Absolvierung der ,,Gelehrtenschule® Hauslehrer, der wegen einer hoffnungslosen Liebe
Freiheitskdmpfer wird, in franzdsische Gefangenschaft gerdt und dann an Napoleons
Russlandfeldzug teilnimmt. In dieser Zeit erfahrt er sein tragischstes Erlebnis, als er in der
Schlacht bei Leipzig einen ehemaligen Schulfreund unabsichtlich erschief3t. In einem kleinen,
zurlickgebliebenen steirischen Ort arbeitet er dann als Lehrer, der fiir seine Gemeinde alles
macht: er errichtet eine Kirche und eine Schule, nimmt die Aufgaben eines Arztes und sogar
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eines Priesters auf sich. Nach vielen Jahrzehnten fiihlt er sich aber in der modernen Zeit
immer mehr vereinsamt und sehnt sich nach der Weite, die ihm der Anblick des Meeres
gewdhrt. Auf einem Berggipfel wird seine Leiche und ein Zettel mit seinen letzten Worten
gefunden: ,,Christtag. Ich habe bei Sonnenuntergang das Meer gesehen und das Augenlicht
verloren.” Diese poetische Perspektivierung, die den Helden aus der rdumlichen Enge zur
Meeresweite hinausfiihrt, beweist deutlich, dass auch der Verfasser die Enge des provinziellen
Heimatromans iiberholt und dem Genre den Weg auch zur hohen Literatur gewiesen hat.

Weit von dem schriftstellerischen Format Roseggers entfernt, zeigt das Werk von
Gustav rrensseN (1863-1945), das unter den Lesern ebenfalls groen Beifall gefunden hat,
zunéchst noch eine dhnlich humane Gesinnung. Der Erzdhler der Romans Jorn Uhl (1901),
der von Teilen der damaligen Kritik mit Thomas Manns gleichzeitigen Buddenbrooks auf eine
Stufe gestellt, von andern scharf verurteilt wurde, zeigt den miihsamen Weg eines
holsteinischen Bauernsohns zum Erfolg. Durch aussichtlose Umstéinde gehindert, durch
Enttauschungen gehértet und von Tragddien geschlagen, bewahrt der Protagonist seine
Menschlichkeit und sein Vertrauen zu sich und zum Leben — das ist die wahre Botschaft der
Geschichte, die dabei beinahe mirchenhafter Elemente auch nicht entbehrt. Die wunderbare
Schicksalswende Uhls, der fahig ist, nach der letzten Katastrophe in seinem Leben, nach dem
Niederbrand des Hofes, alles neu zu beginnen, belohnt diesen einsamen und wortkargen
Menschen: Er findet seine Jugendliebe wieder und wird Landvogt. Dieses sich stindig
wiederholende Miarchenmotiv der Trivialliteratur, das auch bei Frenssen eine wichtige Rolle
spielt, ist hier allerdings begriindet, denn die Hauptfigur, deren Person und Schicksal
gleichméBig glaubhaft geschildert wird, bekommt sein Gliick nicht geschenkt, sondern
erzwingt es. Wenn die kiinstlerische Qualitit des Werkes damals schon abgewertet und der
Autor zur Trivialliteratur gezdhlt wurde, dann war das, ebenso wie das iibertriebene Lob des
Romans, hauptsichlich durch die politischen Standpunkte begriindet. Allerdings entwickelte
sich Frenssen dann immer mehr in eine nationalistisch-vOlkische Richtung, und die
ideologische Tendenz nahm in seinen spdteren Romanen derart itiberhand, dass sie sich
tatsdchlich der zeitbedingten Trivialliteratur anndherten.
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III. Drama und Lyrik in der Trivialliteratur
1. Trivialitiat im deutschen Drama (Rainer Hillenbrand)

Das deutsche Drama entstand nach lateinischen Vorgidngern erst im 13. Jhd. als
Geistliches Spiel, das dann bis Ende des 16. Jhds fortbestand. Gewisse
Popularisierungstendenzen machen sich in den komischen Szenen bemerkbar, so etwa wenn
im Osterspiel die drei Frauen, die an das leere Grab kommen, vorher bei einem betriigerischen
oder vulgiren Kaufmann Salbe fiir den Leichnam kaufen wollen und es dabei zu derben oder
obszonen Auseinandersetzungen kommt; auch der Wettlauf der Apostel zum Grab konnte
recht burlesk werden. Trivialisierung kann man das kaum nennen, aber das Unterhaltungsziel
ist doch erkennbar. Das weltliche Fastnachtspiel, das im 14. Jhd. folgte, hatte von Anfang an
einen populdren Charakter unter Einschluss ordindrer Schimpfwdrter aus dem Sexual- und
Fékalbereich. Aber auch das fillt eher unter Volkstlimlichkeit als unter Trivialitt.

Eher schon zur Trivialliteratur zu rechnen sind zumindest teilweise die Stiicke, die von
den Englischen Komddianten seit Ende des 16. Jhds in Deutschland aufgefiihrt wurden, und
zwar deswegen, weil es sich dabei auch um ,,zerspielte Vorlagen bedeutender Dichter wie
Shakespeare (Hamlet) oder Marlowe (Faust) handelt. Wenn Lessing sie spiter in seiner
Polemik gegen Gottsched als positive Vorbilder hinstellte, dann meinte er nur ihren Stoff und
dessen Moglichkeiten, nicht ihre tatsdchliche Qualitit.

Das Barockdrama des 17. Jhds gab sich ganz als elitdre Gattung, die an den
internationalen Humanismus ankniipfen und mit den gleichzeitigen lateinischen
Jesuitendramen konkurrieren wollte. Ob man das Nachlassen der Qualitit und die
Anndherung an die Oper am Ende des Jhds als Trivialisierung verstehen will, ist — wie so
vieles bei der ,,Trivialliteratur — eine Frage der Definition. Das gleiche gilt auch fiir das
Drama der Aufkldrung vor Lessing (Gottsched, J. E. Schlegel, Wieland), dem man eine
gewisse Plattheit nicht absprechen kann.

Bemerkenswert ist nach der Mitte des 18. Jhds vor allem Lessings Jugendfreund
Christian Felix Weisse (1726-1804), der mit seinen leichten Singspielen und Zauberpossen
einen populdren Akzent gegen das hohe Drama der Gottsched-Schule setzte. Als Zeichen der
Trivialisierung konnte man bei ihm auch bewerten, dass er nacheinander die Gottsched-,
Lessing- und Sturm-und-Drang-Mode mitmachte, sich also gewissermallen der Konjunktur
anpasste. Zur Lessing-Mode muss man die Entstehung des ,Riihrstiicks* rechnen, dessen
frithester Hauptvertreter ebenfalls Weille war. Schon Lessings Miss Sara Sampson (1755)
neigte bedenklich zum Melodramatischen und zur Riihrseligkeit. Das Riihrstiick betreibt dann
die Trivialisierung dieser Aspekte des biirgerlichen Trauerspiels. Das tragische Ende wird
ganz beseitigt, die Guten werden belohnt, die Bosen bestraft, und am Ende ist nach
edelmiitigen Versbhnungen die Welt wieder in Ordnung. Bezeichnender Weise wurden auch
die groBBen Shakespeare-Tragddien auf diese Weise verunstaltet, so etwa Romeo und Julia von
Weille, anderes von dem bedeutenden Schauspieler Friedrich Ludwig Schroper (1744-1816),
der als Theaterdirektor den Geschmack des Publikums kannte und befriedigte.

Mit Schroder ist schon die Generation des Sturm-und-Drangs und der Klassik erreicht.
Goethes Gotz von Berlichingen (1773) und Schillers Rduber (1781) 16sten eine Ritter- und
Réubermode aus, die aber mehr in Romanform stattfand. Erfolgreicher waren weiterhin die
Riihrstiicke, in denen eine grundsétzlich rationalistische Weltsicht mit einer Brise
Sentimentalitit und Frivolitdt gewiirzt wurde. Die ,Klassiker dieses Genres waren der
Schauspieler August Wilhelm IrrLanp (1759-1814) und August von Kotzesue (1761-1819).
Iffland wéhlte seine Stoffe aus dem Familienleben der Biirger, die sich darin wiedererkennen
konnten. Als er einmal einen Misserfolg hatte, kommentierte Schiller bissig, dass ,das
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Publikum sich selber nicht mehr sehen mag, es fiihlt sich in gar zu schlechter Gesellschaft”. Das
illustriert einen Hauptaspekt der Trivialliteratur: sie passt sich dem schlechten
Publikumsgeschmack an, anstatt ihn bestimmen und heben zu wollen. Noch erfolgreicher als
Iffland war Kotzebue, dessen zur Frivolitit neigende Stiicke auch Goethe als Theaterdirektor in
Weimar héufig aufgefiihrt hat. Aber diese moralische Kritik an Kotzebue ist nicht das
Entscheidende; auch bei seinen Stiicken ist es fiir Schiller der fehlende ideelle Anspruch: ,,sie
bewirken bloB3 Ausleerungen des Trianensacks”.

Nun ist aber auch die Trivialitit relativ. Uber Iffland und Kotzebue werden gewdhnlich
nur die negativen Urteile Goethes, der etwas konzilianter war, und Schillers wiederholt.
Zumindest einige ihrer vielen Stiicke erweisen sich aber bei eigener Lektiire als gar nicht so
schlecht. Schon Goethe hat die technischen Fahigkeiten Kotzebues, sein ,,Talent*, anerkannt,
das nur durch seine personliche Eitelkeit, also wiederum durch die Spekulation auf den
Publikumserfolg, sich nicht habe entfalten konnen. Bei Iffland lobt Goethe insbesondere Die
Hagestolzen, weil er hier einmal ,,aus der Prosa ins Ideelle” gehe. Auch fiir Goethe liegt also
die Trivialitdit in der stofflichen Anbiederung an die ,prosaische® Weltsicht der
Alltagsmenschen. Ifflands ,,Hauptfehler* definiert er so: ,,Alle moralische Besserung wird in
seinen Stiicken von auflen herein, nicht von innen heraus bewirkt®. Trivialitit entsteht also
nach Goethes Meinung auch durch eine soziologische Betrachtungsweise. Man sieht, dass
Kotzebues und Ifflands schlechter Ruf auch auf der Perspektive ihrer groen Kritiker beruht.
Hundert Jahre spidter hétten sie schon besser ins theatralische Bild gepasst. Jedenfalls findet
ihre ,, Trivialitdt auf einem vergleichsweise hohen Niveau statt, das nicht zu vergleichen ist
mit anderen trivialen Phdnomenen.

Ahnliches kann man auch von der Schicksalstragddie sagen, die zwischen 1810 und
1840 das Repertoire der deutschen Theater dominierte. Sie ist gewissermallen die romantische
Form des Trivialdramas. Die eigentliche Trivialisierung der Romantik, die Schauerromantik,
fand — wie die Ritter- und Ridubermode — mehr im Roman statt. Die Schicksalstragddie
iibernahm aber die ddmonisch-fatalistische Auffassung von einem blinden, unberechenbaren
Schicksal, dem der Mensch nicht entgehen kann. Das allein wire noch nicht trivial. Es lésst
sich schon bei der antiken griechischen Tragddie erkennen; und es ist daher kein Zufall, dass
es Schillers Kklassizistische Braut von Messina (1803) war, die als Urbild der
Schicksalstragddie wirkte. In Schillers merkwiirdigstem Drama ist alles menschliche Handeln
sinnlos und geradezu kontraproduktiv: der Versuch, die Katastrophen zu verhindern, fiihrt sie
— wie beim sophokleischen Odipus — gerade erst herbei.

Dieses Vorbild verband sich mit dem romantischen Schauerroman, wie er etwa von
Hoffmanns Elixieren des Teufels angeregt wurde, zu einer Schicksalsdramatik, bei der es
hauptsichlich darum geht, zu zeigen, dass alles Bose so kommen musste, wie es kommt. Aus
der Schauerromantik wurden dunkle Prophezeiungen, Blutschuld, Verwandtenmord,
Familienfluch und andere Motive libernommen, die zum Nervenkitzel geeignet sind. Die
Trivialitdt stellt sich aber nicht nur in solchen Stimmungsrequisiten ein, sondern vor allem,
wenn die Katastrophe durch zuféllige Ereignisse ohne innere Notwendigkeit eintritt. Das ist
dann nicht tragisch, sondern hochstens schauerlich.

Die erste eigentliche Schicksalstragddie war Der vierundzwanzigste Februar (1810)
von Zacharias WEerNer (1768-1823). Der ,Klassiker des Genres ist aber Adolf MULLNER
(1774-1829), der alsbald die Stiicke Der neunundzwanzigste Februar (1812) und Die Schuld
(1813) folgen lieB. Miillner war damals der erfolgreichste und meistgespielte Dramatiker.
Auch der junge Grillparzer schrieb sein erstes Drama Die Ahnfrau (1817) in diesem Stil.
Anfang der 1820er Jahre, als Miillner keine Dramen mehr machte, war Ernst von HouwaLp
(1778-1845) der Hauptvertreter der Schicksalstragddie. August von Platen schrieb schon 1826
mit Die verhdngnisvolle Gabel eine Parodie dieser Dramenmode. Wie bei Iffland und
Kotzebue, so muss man nun aber auch bei Miillner und Houwald sagen, dass man bei der
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Lektiire ihrer Dramen gewissermalen enttduscht wird: das Mal} ihrer Trivialitdt erreicht nicht
ihren schlechten Ruf. Wie jene beiden so sind auch diese keine groBBen Dramatiker, aber sie
bieten doch zumindest technisch passable Ware, deren Biihnenwirkung nicht iiberraschend
kommt.

Ein spdter Vertreter der Schicksalstragddie ist auch Ernst Rauracu (1784-1852), der
aber hauptsdchlich mit seinen historischen Hohenstaufendramen zur Trivialliteratur gezahlt
wird. Mit welchem Recht, das hat vermutlich schon lange niemand mehr griindlich tiberpriift;
jedenfalls schreckt schon der riesige Umfang seiner Dramenproduktion davon ab. Auch
andere Dichter von erfolgreichen Historiendramen der 1820er bis 1850er Jahre wie der
bayrische Innenminister Eduard von Schenk (1788-1841), der jung gestorbene Bruder
Meyerbeers Michael Beer (1800-33) oder der Wiener Ludwig DemNHARDTSTEIN (1794-1859),
der das Kiinstlerdrama pflegte, gelten als wenig qualitdtvoll. Ob schlechte Dramen aber auch
schon Trivialdramen sind, ist wiederum eine Frage der Definition.

Mitte des 19. Jhds beherrschte das Schauspielerdrama den Spielplan. Die Hof-, Stadt-
und Privattheater der deutschen Residenz- und Provinzstidte lebten nicht von grofer Dichtung,
sondern waren auf zugkriftige ,,Novititen” angewiesen. Sieht man sich ihr Repertoire in den
1840er bis 1860er Jahren ndher an, so iiberrascht aus heutiger Sicht die Unzahl populérer
Unterhaltungsstiicke mit den charakteristischen Titeln Rezept gegen Schwiegermiitter, Sie hat ihr
Herz entdeckt, Feuer in der Mddchenschule u.s.w. Alle diese Stiicke waren iiberaus erfolgreich.
Das biihnenwirksame Lustspiel mit populdrer Situationskomik dominierte mit etwa 100 Stiicken
der Schauspieler Roderich Benepix (1811-73). Die wahre Beherrscherin der Bithnen war aber die
Schauspielerin Charlotte BircH-Prerrrer  (1800-68), die sich darauf spezialisierte, die
Erfolgsromane der Zeit zu dramatisieren, darunter Der Glockner von Notre Dame (1837) nach
Victor Hugo, Dorf und Stadt (1847) nach Berthold Auerbach und Die Grille (1857) nach
George Sand. Weil es keinen entsprechenden Urheberschutz gab, konnten die betroffenen
Autoren sich nicht dagegen wehren. Solchen Erfolgsdramatikern wie Benedix und der Birch-
Pfeiffer kann man eine gewisse technische Routine sicherlich nicht absprechen. Auch der Erfolg
selbst ist keine Schande, zumal die GroBe des erreichten Publikums im Vergleich zum
Medienzeitalter sich immer noch in Grenzen hielt. Ein deutliches Kennzeichen der
Trivialisierung ist aber die ausschlieBliche Orientierung an der Wirkung und die Wiederholung
einer erfolgreichen Manier.

Nach der Reichsgriindung von 1871 wurden immer mehr neue Privattheater gegriindet,
vor allem in Berlin. Hier blithte in Nachahmung des franzdsischen Boulevardstiicks vor allem
die leichte Unterhaltungskomddie. Gustav voN Moser (1825-1903), Adolf L’ ArronGE (1838-
1908) und Oskar Brumentaar (1852-1917) hieen die Erfolgsdramatiker bis zur
Jahrhundertwende. Auch die Wiener Briider Franz (1849-1913) und Paul von ScHoNTHAN (1853-
1905), die auch gemeinsam arbeiteten, waren iiberaus beliebt, vor allem mit ithrem Lustspiel Der
Raub der Sabinerinnen (1885). Obwohl auch diese Autoren schon von kritischen Zeitgenossen
und dann von den Literaturgeschichten nicht nur dsthetisch, sondern auch moralisch recht scharf
verurteilt wurden, sind ihre Stiicke in der Regel bemerkenswert harmlos und in den besseren
Fillen sogar lustig.

Ab dem Naturalismus und besonders im 20. Jhd. ist es schwierig, Trivial- oder
Unterhaltungsdramen von der etablierten Kunst zu unterscheiden, schon deswegen, weil sich
alles Mogliche etabliert hat. Nach dem ersten Weltkrieg setzte sich zundchst der Erfolg des
Boulevardstiicks fort. Der Ex-Expressionist Walter Hasencrever (1890-1940) wendete sich ab
etwa 1927 von der pathetischen Dichtergeste ab und schrieb gekonnt witzige
Unterhaltungskomddien ganz im Stil des spéten Kaiserreichs, natiirlich mit den nétigen
politischen und sozialen Unterschieden. Ob man nun aber seine expressionistische Friihphase
oder diese Spitphase ,.trivial“ finden will, ist wieder einmal eine Frage der Definition, oder
einfacher gesagt: Geschmacksache. Wenn das Mitmachen in einer vorgegebenen Manier das
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Kriterium ist, dann hatte auch der Expressionismus — wie iiberhaupt die meisten ,,Richtungen*
und ,,Schulen — viel Triviales; wenn der Publikumserfolg entscheidet, dann muss man seine
Boulevardstiicke als trivial einstufen. Dabei darf man aber nicht libersehen, dass auch Brechts
Dreigroschenoper (1928) ein grofler Publikumserfolg war und dass sich die Trivialitdt durchaus
auch auf das Weltbild und die dichterische Ausdrucksweise von Autoren beziehen lisst, die sich
selbst flir gar nicht trivial halten.

Uber die Dramatik der nationalsozialistischen Zeit, die heute keiner mehr kennt, lisst
sich nicht viel sagen. Insofern sie Ausdruck der politischen Ideologie war, mag auch hier viel
Triviales untergelaufen sein. Von besonderen Publikumserfolgen einschldgiger Werke ist nichts
bekannt. Die Thingspiel-Bewegung, die in Form von Massenveranstaltungen geplant war,
musste jedenfalls wegen mangelnder Begeisterung schon 1937 wieder eingestellt werden.
Eberhard Wolfgang MoLLer (1906-72) war einer der fleiigsten Stiickelieferanten zu diesem
Zweck.

In der zweiten Hélfte des 20. Jhds wurde das Bediirfnis nach Trivialitdt immer mehr vom
Film und vom Fernsehen befriedigt. Die allseits beliebten Fernsehserien iibertreffen in jeder
Hinsicht — massenhaftes Publikum, Wiederholen erfolgreicher Maschen, primitives Weltbild —
alles, was zuvor als Trivialliteratur gegolten hat. Kotzebue, Miillner oder die Birch-Pfeiffer sind
dagegen gedankentiefe Formkiinstler fiir ein elitdres Publikum. Das Theater hat seine Funktion
als Unterhaltungsort lingst verloren; dort werden heute andere Fitelkeiten gepflegt. Nur in den
so genannten Volkstheatern werden noch, teilweise in dialektdhnlicher Sprache, mehr oder
weniger witzige Verwechslungs- und Intrigenkomddien der altmodischen Art einem grofleren
Publikum vorgefiihrt. Durch Fernsehiibertragungen am bekanntesten geworden ist hier das
Hamburger Ohnsorgtheater. Diese Volkstheater haben aber nichts mehr mit der alten Tradition
etwa des Wiener Volkstheaters zu tun, sondern sind im Grunde provinzialisierte Varianten der
Boulevardkomddie. Es ist ein Pseudo-Volkstheater, so wie der ,,volkstiimliche* Schlager, der
ebenfalls im Fernsehen Konjunktur hat, ein Pseudo-Volkslied ist.

Gewisse Trivialisierungstendenzen lassen sich heute mitunter auch bei den beliebten
sommerlichen Freiluftvorstellungen in Burghofen, Schlossgirten oder auf Marktpldtzen
feststellen, die meist von der Spannung leben, ob die Auffiihrung das Ende erreicht oder wegen
Regens abgebrochen werden muss. Bei Klassiker-Inszenierungen, wie etwa von Goethes Gotz in
Jagsthausen, wirkt sich hierbei die Popularisierung im Vergleich zu den iiblichen Theatersiinden
eher positiv aus. Problematischer sind triviale Spezialititen, wie der Student Prince bei den
Heidelberger Schlossfestspielen, eine Adaption des Trivial-Klassikers A/t-Heidelberg (1903) von
Wilhelm MEeyer-ForsTer (1862-1934), die man touristenfreundlich gleich auf Englisch darbietet.
Dass man aus einem trivialen Stoff durch Ubertragung in ein anderes Medium aber auch ein
Kunstwerk machen kann, zeigt Ernst Lubitschs Verfilmung von 1927. Die Dramatisierung eines
von der Jugend immer noch vielgelesenen Trivialautors des 19. Jhds bieten die Karl May-
Festspiele in Bad Segeberg. Ein Sonderfall ist das beriihmte Oberammergauer Passionsspiel, das
seit 1634 alle zehn Jahre stattfindet und bei groBem Besucherandrang von etwa 2000
Laienschauspielern aufgefiihrt wird. Urspriinglich stammt es direkt von einem mittelalterlichen
Passionsspiel ab. Man hat aber wiederholt den Text modernisiert, zuletzt ganz dem herrschenden
Zeitgeist angepasst und greift nun auch fiir die Inszenierung auf die iibliche Theaterroutine
zuriick, so dass wenig echt Volkstiimliches oder auch nur echt Religidses {ibrig geblieben ist.
Hier ldsst sich beobachten, wie gerade durch die Beseitigung des Naiven, das selbst niemals
trivial ist, eine Trivialisierung erreicht wird.

Im Vergleich zum Roman kann man aber feststellen, dass die dramatische Form —
abgesehen von den Massenmedien — weniger anfillig fiir Trivialitdt war als der Roman. Schon
die Notwendigkeit, dass die Stiicke an einem Theater aufgefiihrt werden mussten, scheint hier
qualitativ und quantitativ gewisse Grenzen gesetzt zu haben, die vom Schundroman leichter
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unterschritten werden konnten. So extreme Phinomene wie der Groschenroman sind nicht
oder nur ganz selten auf die Biihne gekommen.
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2. Triviale Lyrik (Rainer Hillenbrand)

Triviale Lyrik — das klingt fast wie ein Oxymoron. Der Roman stand gerade in
Deutschland lange Zeit im Verdacht, eine triviale Gattung zu sein; und nur allzu viele
Beispiele rechtfertigten diesen Verdacht. Jeder Roman muss sich als Kunstwerk erst einmal
beweisen. Die Lyrik aber steht schon als Gattung im Ruf des Elitdren. Wer liest schon
Gedichte? Und wie konnte dieser verhdltnismidBig kleine Kreis als Markt fiir triviale
Massenware attraktiv sein? Es gab nun aber durchaus Zeiten, wo das Gedicht oder Lied hoher
im Kurs stand; es gab tatsdchlich viel verkaufte Gedichtsammlungen und populédre Lyriker.
Allerdings ist es gerade hierbei angebracht, Popularitit nicht mit Trivialitit zu verwechseln,
sonst miisste man unstreitig hervorragende Gedichte wie Heines Lorelei, das bis vor relativ
kurzer Zeit durch Friedrich Silchers Vertonung nicht nur die deutschen
Minnergesangsvereine, sondern auch die Familienfesttage erobert hatte, auf der
Trivialitdtenliste ganz nach oben setzen. Die Vertonung spielt bei der populdren Verbreitung
gewiss eine grof3e Rolle: erst Schubert machte Wilhelm Miillers Lindenbaum zum Volkslied.

Volkslieder, was immer man genau darunter verstehen will, zeichnen sich ja durch eine
lang andauernde Popularitdt aus. Es scheint aber, als ob gerade der Aspekt des Langandauerns
hier die Trivialitit ausschlésse. Volkslieder sind oft einfach oder naiv, aber niemals trivial.
Das Triviale tiberdauert nicht die Zeit, weil es zeitgebunden ist. Trivialitit stellt sich ein, wenn
erfolgreich auf eine Mode spekuliert oder sonstwie an den Zeitgeist appelliert wird. Deshalb
sind die meisten Schlager trivial. Aber auch unter den Schlagern verbergen sich potentiell
Volkslieder. Ein Text wie Lili Marleen (1915) von Hans Lewr (1893-1983), der durch
Schallplatte und Radio nicht nur Jahrzehnte spdter — auf beiden Seiten — zum
meistgesungenen Soldatenlied im 2. Weltkrieg wurde, sondern auch heute noch bekannt ist,
hat den Test der Zeit sicherlich bestanden, wenn auch hier die Melodie mitgeholfen haben
mag. Die latente Sentimentalitdt des Liebesabschieds vor der Kaserne wird eingebettet in eine
gar nicht einfach zu verstehende Erinnerungsstruktur; wie das echte Volkslied macht der Text
logische Spriinge, die am Ende in die Tradition der Gespensterballade einmiinden. Hier wird
keineswegs eine heile Welt suggeriert, sondern im Gegenteil die Riickkehr in die Kaserne mit
dem Gang in den Tod gleichgesetzt. Auch einige Schlager der 1920er und 1930er Jahre — etwa
Veronika der Lenz ist da und Wochenend und Sonnenschein (beide 1930) — haben ihre witzig-
ironische Frische behalten.

Das soll nicht heilen, dass es sich hierbei — und iiberhaupt bei Volksliedern —
unbedingt um hohe Dichtung handeln muss. Aber trivial sind solche Dauererfolge nicht, weil
sie ihren Erfolg offenbar einer modeunabhingigen humanen Konstante verdanken. Wie sehr
man sich da tduschen kann, beweist Friedrich Nicolai, der die von Herder initiierte
Volksliedbegeisterung des Sturm-und-Drangs fiir eine solche Mode hielt und gegen diese
»schmutzigen® Lieder heftig polemisierte. Er gab, um die Trivialitdt dieser ,,Gassenhauer* zu
beweisen, 1777 sogar eine eigene Sammlung abschreckend sein sollender Beispiele heraus:
Eyn feyner kleyner Almanach iiberliefert aber ironischerweise einige der schonsten deutschen
Volkslieder, die sonst verloren waren, und wurde deshalb noch von Arnim und Brentano fiir
das Wunderhorn gepliindert.

Triviale Moden betreffen vor allem zwei Bereiche: Gefiihle und Werte. Die grofe
Masse trivialer Lyrik gehort daher in die emotionale und in die politische Kategorie. Das
Gefiihl der Liebe scheint ja keine Frage der Mode zu sein, sondern eine humane Konstante.
Der Begriff ist aber ,,ein zu weites Feld”, um nicht modisch gefiillt werden zu kénnen. Vom
Minnesang des hohen Mittelalters iiber die Liebesmetaphysik der Romantik bis zur Lyrik der
sexuellen Befreiung im 20. Jhd. hat man sehr Verschiedenes unter ,,Liebe* verstanden. Dazu
kommen andere Gefiihle wie die der Freundschaft, Familienbande, Naturbegeisterung,
Melancholie, Weltschmerz, die zu verschiedenen Zeiten in unterschiedlichem Malle
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Konjunktur hatten. Nicht diese Gefiihle selbst, aber ihre jeweilige modische Verabsolutierung
oder Simplifizierung bringt die poetischen Produkte, in denen sie vertreten und verbreitet
werden, in die Gefahr der Trivialitit.

Haufig trivial ist politische Lyrik, wenn sie nicht nur Missstinde kritisiert, sondern
eine konkrete Ideologie als Losung der Probleme anbietet. Vom Inhalt der Ideologie ist das
ganz unabhdngig; schon immer haben sich die Agitationslieder der Linken und der Rechten
stilistisch und rhetorisch geglichen wie ihre Aufmirsche und Massenveranstaltungen. Aber
auch hier gibt es Ausnahmen und Ubergiinge. Schon seit der mittelhochdeutschen
Spruchdichtung gibt es die politische Zeitkritik; im Zeitalter der Reformation hat sie sich —
auf beiden Seiten — zu heftigster Polemik ausgeartet. Diese Schimpfereien sind oft nicht
schon, aber deswegen nicht unbedingt trivial. Allerdings erinnert die Reformationszeit gerade
auch dadurch an spitere politische Parteibildungen, dass die kleineren Geister und Mitldufer
der Bewegung oft nur die vorgegebenen Schlagworter wiederholten. Was urspriinglich einmal
einen Sinn und eine Berechtigung hatte, verkommt zur oft abgedruckten Schablone der
Rechthaber. So ist das dann auch mit Rationalismus und Irrationalismus, mit
Kosmopolitismus und Patriotismus, mit Liberalismus und mit der Revolutionsphrase im 18.,
19. und 20. Jhd.

Wenn das Nachtreten vorgegebener Wege und die gezielte Befriedigung einer
Erwartungshaltung Merkmale des Trivialen sind, dann streift schon der hochmittelalterliche
Minnesang nur haarscharf an der Trivialitit vorbei. Jedenfalls macht die Mehrzahl seiner
Exemplare auf den modernen Leser einen duflerst 6den Eindruck. Die grofen Lyriker dieser
Zeit und Gattung sind eigentlich diejenigen, die eine Ausnahme machen, die das reine
Liebesideal der ,,Hohen Minne®, wie man es in den Handbiichern definiert findet, gerade nicht
vertreten oder sogar dagegen ankdmpfen. Aber das gilt wohl fiir jede Epoche: die typischen
Vertreter einer Richtung oder ,,Schule® sind meistens nur zweitklassige Dichter, die mitunter
auch zur Trivialitit neigen. Bei der mittelalterlichen Liebeslyrik kommt aber noch etwas
hinzu, was die modernen Definitionen des Trivialen ins Wanken bringt. Der massenhafte
Eindruck dieser Produktion entsteht ndmlich nicht unbedingt beim einzelnen Dichter, sondern
durch die Gleichartigkeit ihrer Dichtweise. Das aber war fiir die Vorstellungen jener Zeit kein
Makel. Man wollte nicht originell sein, sondern ein vorgegebenes Muster moglichst
kunstfertig erfiillen. Mangelnde Originalitét ist daher erst seit dem spéten 18. Jhd. wirklich ein
Kriterium fiir Trivialitdt. Und formale Kunstfertigkeit kann man auch den langweiligsten
Minneliedern in der Regel nicht absprechen.

Ahnliches gilt dann auch fiir den Meistersang des 16. Jhds, obwohl bei ihm noch
andere Indizien fiir Trivialitdt hinzukommen. Da ist vor allem das rein HandwerksméBige der
Produktion, bei der es hauptsidchlich auf die korrekte Formerfiillung ankam. Aber auch der
Gedanke der Erlernbarkeit von Dichtung hilt sich bis in die rationalistische Asthetik der
Aufkldrung hinein, die in dieser Hinsicht noch ganz mit Barock und Mittelalter
zusammenfillt. Auch hier muss der moderne Leser aufpassen, nicht die spitere Genie-
Asthetik zum MaBstab des Trivialen zu nehmen.

Sehr lehrreich ist es immer wieder, negative Urteile der Vergangenheit mit ihrer
spateren Revision zu vergleichen. Die Aufkldrung erkldrte die Barock-Dichtung zum
»Schwulst”, und auch der Ausdruck ,barock® war, wie iibrigens viele Bezeichnungen fiir
Epochen oder Richtungen, pejorativ gemeint. Man warf der vorhergegangenen Epoche vor
allem einen tbertrieben rhetorischen Charakter vor, der nur auf Verwirrung und Verbliiffung
des Lesers abziele, um die innere Leere zu iiberdecken. Heute wird gerade in der Lyrik der
spannungsreiche Barockstil wieder sehr viel hoher eingeschétzt als die seichte
Aufklarungsdichtung mit ihrer platten Weltsicht und banalen Formgebung. Auch das ist
vielleicht nicht immer ein gerechtes Urteil. Es zeigt sich jedenfalls, dass die Trivialitét nicht in
allgemeinen Epochenmerkmalen zu fassen ist, sondern immer nur in ihren besonderen
Auspriagungen. So wie kein Inhalt, kein Gefiihl, keine Gesinnung an sich trivial ist, so ist es

173



auch kein Formideal und kein Epochenstil. Allerdings neigt jede Zeit dazu, das gerade
Uberwundene der vorangegangenen Epoche #sthetisch fiir minderwertig zu halten. Viele
falsche Urteile {iber das spéte 19. Jhd. rithren von diesem Reflex des frithen 20. her, der sich
in den seither inflationér entstandenen Literaturgeschichten verfestigt hat.

Auch die Barockpoeten hatten ihre negativen Urteile iiber die vorangehende Zeit und
iiber die gleichzeitige Volksdichtung. Seit dem 17. Jhd. lassen sich sogenannte Bédnkelsdanger
nachweisen, also herumreisende Schausteller, die sich auf Jahrmirkten oder anderen
Volksansammlungen auf eine Bank oder sonst ein Podest stellten und — meist durch
Abbildungen illustriert — in einem monoton-wichtigtuerischen Tonfall ihre Balladen {iber
schreckliche Mordtaten (Moritaten) und andere Sensationen vortrugen. Heute machen diese
Texte einen satirisch-parodistischen Eindruck, und in diesem Sinne wurde die Gattung etwa
von Brecht (Mackie Messer) oder im Kabarett des 20. Jhds wieder aufgegriffen. Urspriinglich
waren aber die Schauergeschichten — zumindest vorgeblich — ebenso ernst und
volksdidaktisch gemeint wie heute die Schlagzeilen der Massenzeitungen, deren immanente
Komik ihrem Zielpublikum auch meist entgeht. Uberhaupt hat der Binkelsang manche
Merkmale des Boulevardjournalismus. Das merkantile Interesse war, natiirlich in viel
kleinerem Mafstab, auch bei den Binkelsidngern vorhanden, die ihre Texte und Bilder gleich
als Flugblitter verkaufen wollten. Deshalb spekulierten sie gezielt auf das Weltbild und die
Wertvorstellungen der potentiellen Kdufer. So hiufen sich also die Trivialititsmerkmale, die
sich noch durch klischeehafte Effekthascherei und riihrselige Gefiihlsduselei erweitern lassen.
Bei alledem mogen auch hier nichttriviale Exemplare vorgekommen sein, die dann den
Ubergang zur Volksballade schafften. Diese Volksballade unterschied sich vor allem auch
durch ihre traditionellen Stoffe von den moglichst aktuellen Inhalten der Béankellieder. Wie
beim Verhéltnis zwischen Volkslied und Schlager erweist sich auch hier das Zeitgebundene
als trivialititsanfillig, ohne es in allen Féllen unbedingt sein zu miissen.

Das Modische ist trivial. Es befriedigt das offenbar weit verbreitete Bediirfnis nach
sozialer Anpassung unter dem Deckmantel des Individuellen. Aber auch das bewusst
Antimodische macht sich von dem selben Impuls abhéngig, und es ist bezeichnend, dass es
oft zur nichsten Mode gemacht wird. Seit dem 18. Jhd. héufen sich die literarischen Moden.
Es ist bezeichnend fiir die Anfélligkeit der Gefiihle, trivialisiert zu werden, dass es sich dabei
oft um irrationalistische Gegenstromungen zur herrschenden Aufklarung handelte. Auch der
Rationalismus ist trivialisierungsfahig, aber modische Begeisterung ldsst sich besser fiir
Emotionen erregen. AuBBerdem ist fiir den modernen Trivialititsbegriff, wie schon angedeutet,
eigentlich die Genie-Asthetik Voraussetzung, nach der man etwa ganz Individuelles und
Einzigartiges schaffen soll. Diese Jagd nach dem Niedagewesenen kann in der Tat groBartige
Ergebnisse haben, die in fritheren Zeiten undenkbar waren, sie fiihrt aber gleichzeitig dazu,
dass das Absurde und Abstruse sich hduft, und vor allem, dass die Attitiide, die falsche Pose
iiberhaupt erst moglich wird. Die Kanzone eines Minnesdngers oder das Sonett eines
Barockdichters kann auch langweilig oder schlecht sein, sie erheben aber niemals den
falschen Anspruch eines echten Gefiihls, weil sie sich ihrer Konventionalitdit immer bewusst
sind. Erst die Kraftmeierei des Sturm-und-Drangs oder die Gefiihlsduselei der Romantik sind
Trivialisierungsstufen hoherer Anspriiche.

Die Geschichte der modernen Trivialitdt beginnt also eigentlich erst nach der Mitte des
18. Jhds. Der Gefiihlskult der Empfindsamkeit treibt schon kuriose Bliiten, besonders auch in
den exaltierten Freundschaftsbeteuerungen. Um 1770 erscheint mit den Musenalmanachen
dann auch die lyrische Almanachsware. Nun hatten diese Sammlungen moderner Lyrik keine
massenhafte Verbreitung nach heutigen Begriffen; iberhaupt muss man sich das Zielpublikum
jener Zeit hochstens nach einigen wenigen Tausenden vorstellen. Verglichen mit dem heutigen
Biichermarkt war es immer noch eine sehr elitdre Angelegenheit. Aber immerhin begann doch
schon so etwas wie eine regelmifBige Lyrikproduktion fiir einen bestehenden Abnehmerkreis;
und die erfolgreichen Almanache waren ein gutes Geschift. Wie sehr das zu fiillende Medium
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die Entstehung der Gedichte oft {iberhaupt erst verursacht hat, zeigt sogar die
Balladenproduktion Schillers und Goethes fiir Schillers Musenalmanach von 1798. Sicherlich
wiren die allermeisten Gedichte, die sich in den Musenalmanachen finden, tiberhaupt nie
gemacht worden, hitte es diese Publikationsmoglichkeit nicht gegeben. Das fiihrte zu
positiven Ergebnissen, wie dem genannten, aber auch zu einer wahren Lyrikschwemme; noch
1836 spricht der geplagte Almanachsredakteur Franz von Gaudy in einem Brief an den
Verleger von den ,,Almanachsparasiten* und dem ,,heillosen Mist®, mit dem er zu tun habe.

Eine der ersten Lyrikmoden war die von Friedrich Gottlob Kropstock (1724-1803) um
1750 angeregte Bardendichtung, die nach englischem Vorbild, wo man damals gerade die
keltische Urzeit entdeckte, die Fiktion einer neugermanischen Volksdichtung etablieren
wollte. Nach 1770 hat Klopstock sogar die antike Mythologie seiner dlteren Gedichte
germanisiert. Wirkten Klopstock und auch noch Heinrich Wilhelm von GErsTENBERG (1737-
1823) mit seinen Gedichten eines Skalden (1766) zumindest stilistisch anregend auf den
Sturm-und-Drang, so verkam die Sache seit etwa 1770 bei Johann Nepomuk Denis (1729-
1800) und Karl Friedrich Krerscamann (1738-1809) endgiiltig zum Mummenschanz.

Unter einem Barden verstanden diese Bardensédnger félschlich einen germanischen
Sangerkrieger oder Kriegersdnger, der vor versammeltem Volk seine patriotischen Lieder und
Schlachtgesidnge zum Besten gibt. In dieser Pose sprechen auch ihre Rollengedichte zu einem
fiktiven Publikum. Dieses kriegerische Schlachtgeschrei war sicherlich eine Reaktion gegen
das allzu siilliche Getidndel der Rokokodichtung, verfiel aber ins gegenteilige Extrem des
gemacht Primitiven. Natur statt Kultur, Tugend statt Frivolitdt waren die vertretenen Werte,
die sich natiirlich auch aus dem Rousseauismus der Zeit ndhrten. Das wurde verbunden mit
einer patriotischen Bewegung, die angesichts der politischen Zersplitterung die nationale
Einheit in der Vergangenheit suchte. So wie Klopstock seine antiken Gotter einfach in
germanische umtaufen konnte, so zeigt sich allerdings auch sonst oft genug unter der
germanischen Tiinche der angeblich bekdmpfte anakreontische Zeitgeist. Auch formal leiten
sich die ,,freien Rhythmen®, die das Kraftvoll-Barbarische ausdriicken sollen, nur allzu direkt
von der Imitation antiker Oden her, die Klopstock ebenfalls um 1750 erfunden hatte. War die
ganze Richtung im Grunde von Anfang an verfehlt, so gab sie sich durch Ubertreibung und
mangelnde Selbstironie mit der Zeit immer mehr der Léacherlichkeit preis, so dass nicht
einmal die wahlverwandten Stiirmer-und-Drénger sich weiter darauf einlieen.

Anders steht es mit dem Ossianismus, der aus der selben britisch-keltischen Quelle
sprudelte. Seit der Schotte James MacpueErson (1736-1796) Anfang der 1760er Jahre
erfolgreich seine eigenen Gedichte im altertiimelnden Stil als neu entdeckte Werke des
mythischen Séngers Ossian verkaufte, begeisterte sich auch in Deutschland die junge
Generation an dieser melancholisch-sentimentalen Stimmungslyrik mit diister-unheimlichen
Naturschilderungen. Die Bardendichter fiihlten sich natiirlich ebenfalls angezogen, und es war
Denis, der die ersten Ubersetzungsversuche lieferte. Aber diesesmal nahm auch der Sturm-
und-Drang die Sache ernst; Goethe griff die Mode im Werther (1774) auf, und Herder folgte
ihr sogar noch in den 1780er Jahren. Gerade bei Herder wurde das Missverstindnis aber
fruchtbar, insofern es seinen Volksliedbegriff und seine Genieésthetik herausbilden half. Sein
Briefwechsel tiber Ossian und die Lieder alter Vélker steht 1773 am Beginn dieses Prozesses.
Noch bis in die Romantik und den spiteren Schauerroman hinein finden sich ossianische
Stimmungen. Uberhaupt scheint diese Richtung mehr auf die Prosa gewirkt zu haben;
eigentlich ossianische Lyrik findet sich nur selten. Ihre Stelle nahm eben das Bardentum ein.

Dass sich in der Lyrik des Sturm-und-Drangs, wie in seiner Dramatik, manches Banale
und Triviale findet, ist nach alledem nicht verwunderlich. Aber trivialisieren ldsst sich alles;
sogar die Weimarer Klassik hatte ihren, wenn auch kleineren, Epigonenschweif, den man aber
mit der pejorativ gemeinten Bezeichnung Klassizismus schamhaft abzutrennen pflegt.
Ubrigens ist auch hierunter nicht alles so schlecht, wie es eine spitere Gefiihlsopposition den
formbewussteren Konkurrenten vorwarf. Wieder zeigt es sich, dass irrationalistische
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Tendenzen wie die Romantik stirker der Trivialisierung unterliegen. In der romantischen
Lyrik lassen sich Trivialitdtsspuren bis zu den anerkannten Vertretern der Epoche verfolgen;
ausgesprochene Triviallyriker sind aber in den Almanachen der Zeit begraben. Das bedeutet
nicht, dass alles dort Begrabene trivial ist; mit viel Geduld ldsst sich auch dieser Wald
durchforsten und manches ,,zuunrecht Vergessene* entdecken.

Mit dem Beginn des 19. Jhds beginnt aber — in Reaktion auf die Franzosische
Revolution und die napoleonische Besetzung — im engeren Sinn die ideologisch geprégte Zeit
und damit auch die politische Triviallyrik. Den Anfang macht die Lyrik der Befreiungskriege
zwischen 1806 und 1815, die sich im heutigen Gedéchtnis meist auf die schwungvoll-
heroischen Verse von Theodor Korner (1791-1813) konzentriert, vor allem weil er durch
seinen Heldentod schon dem 19. Jhd. mythisch geworden war. Der vor allem auch religios
motivierte Max voN ScHENKENDORF (1783-1817) ging mehr in die romantisch-sentimentale
Richtung, verkiindete aber auch nach dem Ende des Heiligen Romischen Reichs weiterhin die
Kaiseridee, womit er stark auf die konservative politische Dichtung der spéteren Zeit wirkte.
Das Pathos der Befreiungskriege driickte sich natiirlich vor allem in Zwecklyrik aus. Korner,
Schenkendorf, Arndt und manche Gelegenheitsdichter wollten mit ihren Liedern unmittelbar
begeistern und den aktuellen Kampf moralisch unterstiitzen. Solch idealistische
Zweckdichtung will sich von vornherein nicht mit den selben &dsthetischen Maflstiben messen
lassen wie distanziert-reflektierte Kunst. Wie man ein Opernlibretto nicht nach seinem
eigenstdndigen Kunstwert bewerten darf, sondern danach, ob es Gelegenheit fiir gute Musik
gibt, so liegt der Sinn aller Kriegslyrik auch nicht in der Schaffung ewiger Kunstwerke,
sondern in der ziindenden Wirkung auf die Mitkdmpfer. In spiterer Zeit, wenn man von der
Dringlichkeit der aktuellen Lage nicht mehr bertihrt ist, wirkt jede aktuelle Dichtung trivial;
und als Dichtung ist sie es auch schon immer gewesen.

Die politische Lyrik des Jungen Deutschlands &hnelt frappant dem Pathos der
Befreiungslieder. Das geht bis in direkte Anleihen hinein. Georg HerwecH (1817-1875)
imitiert nicht nur formal den rhythmischen Schwung und die Kehrreimtechnik Korners, er
zitiert mit dem Gedicht Der Freiheit eine Gasse! 1841 geradezu ein Kornerlied von 1813, der
damit iibrigens auch schon einen Vers Schenkendorfs von 1809 ausgeliechen hatte. Der einzige
Unterschied besteht darin, dass Herwegh unter ,,Freiheit“ sich etwas anderes dachte als
Korner. Auch die fiir Kriegslieder so natiirliche Todesverachtung Korners — sie stammt vom
,Siien Tod fiir’s Vaterland* bei Horaz (carm. 3,2) — kehrt bei Herwegh genauso wieder:
,»Auf! in den Feind wie Wetterschlag! / O Reiterlust, am frithen Tag / Zu sterben, zu sterben!*
Diese Verse konnten von beiden Dichtern sein; tatséchlich sind sie aus Herweghs Reiterlied
(1841). Darin versichert er ebenfalls, ,,fiir das Vaterland / Zu sterben, zu sterben®, nur dass er
sich wiederum sein ,,Vaterland“ etwas anders vorstellte. , Freiheit”, , ,Vaterland“ und
dergleichen Schlagworte — heute heilen sie ,,Demokratie”, ,,Menschenrechte®,
,,Volkergemeinschaft — sind eben leere Hiilsen, die sich nach eigenem Geschmack und im
eigenen Interesse beliebig auffiillen lassen. Das erkennt man aber leichter in der
Vergangenheit als in der eigenen Gegenwart, wie man ja auch die eigene Trivialitdt nur
schwer wahrnimmt, solange sie noch einen aktuellen Sinn zu haben scheint.

Bei Herwegh und manchen anderen Revolutionsdichtern um 1848 ldsst sich auch ein
deutlicher Einschlag von Schauerromantik beobachten. ,,Die bange Nacht ist nun herum, / Wir
reiten still, wir reiten stumm / Und reiten ins Verderben®, beginnt das selbe Reiterlied.
Ferdinand FreiLiGrata (1810-1876) kam von der Orientmode, wie sie mit Friedrich RUcKErT
(1788-1866) auch in Deutschland vertreten wurde; aber Freiligrath war weniger von dieser
virtuosen Philologenlyrik beeinflusst als von Victor Hugos farbenpréichtigem Orientalismus.
Wie Hugo trug dabei auch Freiligrath seine exotischen Farben oft genug etwas zu dick und
grell auf. Es war dann kein groBer Stilbruch, als er 1844 in das Lager der Revolutionslyriker
iiberging. Mit Herwegh und Freiligrath sind iibrigens die bedeutendsten Vertreter dieser
Richtung genannt; in Osterreich miisste man noch Anastasius Gron (1806-1876) hinzufiigen,
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der mit seinen radikal-liberalen Gedichten ab 1829 iiberhaupt mit am Anfang der Vormérz-
Lyrik steht. Die wahren Abgriinde der Trivialitdt 6ffnen sich erst bei ihren Nachahmern. Doch
auch schon vor Herwegh dichtete der aus Ungarn stammenden Karl Beck (1817-1879), der
1838 mit seiner Sammlung Ndchte. Gepanzerte Lieder groflen Erfolg hatte, den Odesten
Revolutionsschund.

Die konservativ-patriotische Lyrik nach 1840, wie sie am besten durch Emanuel
GeBeL (1815-1884) vertreten wird, benutzt im Prinzip die selbe Rhetorik auf dem selben
Niveau. Herwegh und Geibel, die auch eine literarische Fehde gegeneinander ausgetragen
haben, stimmen in der ,,Vaterlandsliebe* und im Verlangen nach ,,Freiheit™ samt zugehorigem
Pathos durchaus {iberein, nur wiederum nicht in der Fillung dieser Begriffe. Wie
Schenkendorf konzentrierte sich Geibel auf die Forderung nach Wiederherstellung von Kaiser
und Reich, allerdings auf preuBlischer, also ,kleindeutscher Grundlage. Diese élteren
Gedichte konnte er dann 1871, als er voriibergehend zu den Siegern der Geschichte gehorte,
als Heroldsrufe sammeln. Bei Geibel sind die politischen Agitationsgedichte allerdings nur
der kleinere und &sthetisch unbedeutendere Teil seines lyrischen Werks. Wenn der
erfolgreichste und angesehenste Lyriker des 19. Jhds nach Heine von den heutigen
Literaturgeschichten gewohnlich ganz zur Triviallyrik gerechnet wird, dann ist das ein sehr
ungerechtes und parteiisches Urteil gegeniiber einem Dichter, dessen politische Meinungen
dann doch wieder griindlich aus der Mode gekommen sind.

Wie flieBend fiir heutige Anschauungen die Grenzen zwischen liberal-revolutioniren
und patriotisch-konservativen Standpunkten damals waren, zeigt sich am besten an August
Heinrich HorrmMANN vON FALLERSLEBEN (1798-1874), der 1841 das Deutschlandlied dichtete,
dessen erste Strophe heute als zu nationalistisch gilt, um zur Nationalhymne zu taugen, der
aber schon im néchsten Jahr wegen seiner Unpolitischen Lieder als zu revolutionédr seine
Professur verlor und aus Preulen ausgewiesen wurde. Gerade in jener Zeit, als die Franzosen
wieder einmal den Rhein zu ihrer Grenze machen wollten, schrieben sonst ganz unbedeutende
Dichter einige antifranzosische Lieder, die in spéterer Zeit wiederverwendet wurden, so das
Rheinlied (1840) von Nikolaus Becker (1809-1845) und vor allem Die Wacht am Rhein
(1840) von Max ScHNECKENBURGER (1819-1849).

1866 und 1870 bestand dann wiederum Bedarf an Kriegsdichtung und politischer
Lyrik. Theodor Fontane zeigte bei beiden Gelegenheiten, dass patriotische Lyrik nicht
unbedingt trivial sein muss; und neben Geibel lieBen sich die meisten Dichter der Zeit nicht
lange bitten. Die Kontinuitdt seit den napoleonischen Kriegen verkdrpert aber am besten der
alte Germanist Hans Ferdinand Massmann (1797-1874), der schon zur Befreiungslyrik
beigesteuert hatte, dann als Demagoge und Anhénger der Jahnschen Turnerbewegung verfolgt
wurde und nun erneut zur alten Leier griff.

Ab Mitte des 19. Jhds, als ein neuer Realismus die Romantik endgiiltig als fiihrende
literarische Richtung verdringt hatte, bliihte dennoch oder gerade deswegen -eine
Trivialromantik weiter, in welcher die alten Schlagwdrter wie austauschbare Versatzstiicke
verwendet wurden. In der deutschen Lyrik herrschte seit dem Wunderhorn (1806) sowieso das
Volksliedideal, das sich durch gekiinstelte Einfachheit leicht banalisieren lie. Allerdings
muss man auch hier mit seinem Urteil vorsichtig sein. Den Vorwurf, romantische
Signalbegriffe schablonenhaft zu benutzen, konnte man bei oberflachlicher Betrachtung auch
schon Joseph von EicHenporrr (1788-1857) machen, der doch gerade mit dieser Technik der
symbolischen Andeutung zu den bedeutendsten deutschen Lyrikern tiberhaupt wurde. Wenn in
seinen Gedichten hartnédckig die Waldhorner klingen, die Wilder und die Bachlein rauschen
und die Blitze hinter den Bergen rot aufleuchten, dann kdnnte das alles auch sehr trivial sein.
Tatsdchlich gelingt es Eichendorff, diesen Stereotypen durch den Kontext eine metaphysische
Qualitit zu verleihen. Da das aber eine groe Ausnahme ist, rauschen die Wilder bei den
meisten Spidt- und Spétestromantikern auf die allertrivialste Weise durch ihre Lyrik. Neben
dem Volksliedideal war es vor allem Heine, der ja selbst das Wunderhorn liberaus schétzte,
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mit seiner sentimentalen Ironie oder ironischen Sentimentalitit, den die Lyriker der
nachfolgenden Zeit {iber alle politischen Grenzen hinweg imitierten.

Die legitime und in vielen Féllen fruchtbare Sehnsucht ins Fremde wird auch gerne
trivialisiert. Seit Goethes Westdstlichem Divan (1819) kam besonders der Orient wieder in
Mode, den ja auch die romantische Philologie gerade entdeckt hatte. Der lyrisch fast
unheimlich produktive Friedrich Ruckerr (1788-1866), der aber auch ein geradezu virtuoser
Formkiinstler war, trug durch Ubersetzungen und Bearbeitungen entscheidend dazu bei.
Gleichzeitig mit der neuen Mittelaltermode hatte um die Mitte des 19. Jhds Friedrich
Bopenstept  (1819-1892) mit seiner pseudo-persischen Lyrik einen riesigen und
langandauernden Erfolg. Die Lieder des Mirza-Schaffy (1851) gehorten zum Populdrsten, was
die deutsche Lyrik zu bieten hatte. Orientalismus und Mittelaltertum waren im Grunde zwei
Formen der selben Tendenz: das Fremde, das sich der trivialisierenden Phantasie weniger
stark widersetzt als das Bekannte, wurde in der rdumlichen oder zeitlichen Distanz gesucht.

Fiir die triviale Mittelaltermode in der Lyrik und Versepik dieser Zeit, die dem
gleichzeitig entstehenden historischen Mittelalterroman entsprach, prigte Paul Heyse 1884
den Begriff Butzenscheibenlyrik, weil neben dem Rittertum des Hochmittelalters gerade auch
das Biirgertum der Diirerzeit gerne in seiner hiuslichen Idylle gezeigt wurde. Er tat dies
iibrigens in einem poetischen Vorwort zur hundertsten Auflage der Gedichte (1840) Geibels,
den er von dieser Modestromung positiv abgrenzen wollte. Denn hundert Auflagen fiir eine
Gedichtsammlung bringen ihren Dichter natiirlich allein schon in den Verdacht der Trivialitit.
Geibel selbst war der Erfolg seiner ersten Sammlung immer etwas unangenehm, weil er seine
spateren Gedichte zurecht fiir deutlich besser hielt. Die friihen waren mitunter doch etwas
sentimental und allzu leichtgewichtig geraten. Solche Schwankungen der Qualitdt sind aber
gerade bei Lyrikern ganz die Regel. Auch von Heine und spiter von Rilke, deren Gedichte
auch nicht ganz schlecht verkauft wurden, gibt es triviale Verse, ohne dass man sie deswegen
generell der Trivialitit beschuldigen wiirde. Wenn Gottfried Benn einmal meinte, jeder
bedeutende Lyriker sei das nur mit einem halben Dutzend Gedichte, dann gibt es davon
gewiss einige Ausnahmen. Aber man muss den lyrischen Dichter doch nach seinen besten
Leistungen bewerten und nicht nach dem Durchschnittsniveau oder gar dem unteren Segment
seines Werkes.

Butzenscheibenlyrik und vor allem die entsprechende Versepik gab es schon um 1850
bei Gottfried Kinker (1815-1882) und Oskar von Repwitz (1823-1891). Auch an diesen beiden
zeigt sich, dass die triviale Mode weltanschauliche Grenzen iiberwindet. Der revolutionire
Kinkel dichtete mit Otto der Schiitz (1846) eine ebenso kitschige Verserzédhlung wie der
katholisierende Redwitz mit Amaranth (1849). Otto RoQuetTe ist mit Waldmeisters Brautfahrt
(1851) zwar auch erfolgreich gewesen, blieb dabei aber liebenswiirdig-harmlos, so dass sich
diese Kleinigkeit auch heute noch mit Vergniigen lesen ldsst. Richtig in Mode brachte das
neue Altertiimeln aber Joseph Viktor von ScherreL (1826-1886). Seine Verserzédhlung Der
Trompeter von Sdckingen (1854) und sein Roman Ekkehard (1855) waren noch geméaBigt und
ironisch distanziert, aber mit der Liedersammlung Frau Aventiure (1863) iiberschritt er selbst
die Grenze zur Trivialitit. Bis in die Wortwahl mit ,,Minne* und ,,Tjost* hinein l4sst er hier
einen Pseudo-Minnesang aufleben, der nur allzu viele Nachfolger fand, die im siillichen oder
derben Tonfall noch entschieden weiter gingen. Julius Worrr (1834-1910), der die Manier bis
ins 20. Jhd. betrieb, und Rudolf Baumsacu (1840-1905) sind die Hauptvertreter dieser
Richtung. Baumbach folgte auch mit seinen burschikosen Studentenliedern dem Vorbild, das
Scheffel mit der duBerst populdren Sammlung Gaudeamus! (1868) gegeben hatte.

Blithten am Anfang des 19. Jhds die Musenalmanache, so waren es in seinem letzten
Drittel die Familienzeitschriften, die auch einen erstaunlichen Appetit fiir Lyrik zeigten.
Kleine Gedichte und Spriiche lieBen sich gut zum Fiillen einer Seite oder eines Bogens
gebrauchen. Einen groBlen Teil dieser Produktion besorgten Frauen, die ja auch den
Trivialroman am selben Publikationsort dominierten. Bei dieser Frauenlyrik fillt es nun aber
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schwer, von Trivialitdt im schlimmsten Sinne zu sprechen. Es sind meist ganz gut gemachte
Sachen, die sich nur leider sehr dhneln und ganz offenbar nach den gleichen Mustern
gearbeitet sind: Wunderhorn, Heine, Geibel, selten einmal Spezielleres wie Heyse oder Storm.
Anna RiTTER, geb. Nuhn (1865-1921), seit 1893 verwitwet in Berlin lebend, war beispielsweise
mit ihren gefalligen, aber etwas konventionellen Versen héufig in den Familienbldttern vertreten.
Seit 1900 gehorte sie zur Redaktion der Gartenlaube, in der iibrigens keineswegs nur
Trivialautoren, sondern des guten Honorars wegen liebend gerne auch beriihmte Dichter
verdffentlichten.

Uberhaupt erfiillten diese Familienzeitschriften eine wichtige kulturelle Funktion, indem
sie zur Verbreitung von Kunst und Dichtung beitrugen, die dabei freilich oft etwas banalisiert
wurden, insgesamt aber doch auf einem erstaunlich annehmbaren Niveau sich befanden —
besonders wenn man es mit dem Niveau heutiger Popularisierungen in Zeitschriften und im
Fernsehen vergleicht. Neben der liberalen Gartenlaube, die deswegen in Preullen zeitweilig
verboten war, gab es vor allem noch das konservative Daheim, dem ab den 1880er Jahren im
gleichen Verlag Velhagen & Klasings Monatshefie folgten, die sich moderner gaben und,
angefangen mit dem Naturalismus, den neuesten Zeitstromungen offen zeigten. In beiden
Blittern war Frida Scuanz (verheiratete Soyaux, geb. 1859) gegen Ende des Jahrhunderts die
beliebte Hauslyrikerin.

Im spiteren 19. und im frithen 20. Jhd. entstehen populdre Schlager aus
Operettenliedern, die oft zur Trivialitdt neigen. Im 20. Jhd. hatte das Soldatenlied und auch
die ideologisch-politische Phrasendrescherei ja leider auch wieder Konjunktur. Und wieder
sind sich die linke und die rechte Sangeskunst zum Verwechseln dhnlich. Es ist der selbe
Trivialstil. Fast alle Gesellschaftslieder und auch die biirgerlichen Kunstlieder konnen
trivialisiert werden. In speziellen Milieus, wie beim Militér, in Studentenverbindungen oder
bei Wandervereinen, halten sich hartnickig sonst unbekannte Lieder mit teilweise erstaunlich
unzeitgemaBem Inhalt.

Im 20. Jhd. machte dann, gefordert durch Rundfunk, Fernsehen und Schallplatten, der
Schlager Karriere, der nur selten witzig-geistreiche Texte bietet, meistens dagegen das
massenhafte Bediirfnis nach Sentimentalitit und nervenberuhigender Banalitét befriedigt. Die
politischen Schlagersdnger nennen sich Liedermacher und erzielen in der Regel eine mehr
pathetische Form der Trivialitdt, was ihnen selbst aber niemals in den Sinn kommen wiirde.
Das selbe gilt fiir das Kabarett-Chanson, das sich gewohnlich einem gesinnungsgleichen
Publikum anbiedert. Es sind immer noch die unreflektierten Gefiihle und politischen
Uberzeugungen, die auf unterschiedliche Weisen am meisten fiir die Trivialisierung anfillig
sind. Mangelnde Selbstkritik und distanzlose Identifikation sind die Quellen der
unfreiwilligen Trivialitit. Daneben gibt es natiirlich, wie meistens beim Schlager, die
absichtlich auf die Dummheit der Rezipienten spekulierende Trivialitit. Das gilt natiirlich
gleichermaflen fiir die moderneren Schlagerformen, die sich selbst nicht mehr so nennen,
sondern zur gegenseitigen modischen Abgrenzung immer neue Bezeichnungen benutzen.
Gerade bei ihnen ist namlich festzustellen, dall die neue Mode oft als Antimode zur
vorhergehenden beginnt.

In der etablierten Kunstdichtung des 20. Jhds auf Trivialititenjagd zu gehen, wiirde
hochst kontroverse Ergebnisse erzielen. Da aber alles allzu Typische trivial wird, lieBen sich
Beispiele aus allen Richtungen finden. Je ndher man der Gegenwart kommt, umso mehr
vermischt sich die Trivialitdtsfrage mit der Frage der Kanonbildung. Was bei den Anhéngern
als hohe Dichtung gilt, weil es ihnen einen hohen Grad an Identifikation erlaubt, konnte sich
aus der zeitlichen Distanz betrachtet gerade deswegen als trivial erweisen. Und umgekehrt
wird der Vorwurf der Trivialitdt auch gerne als Kampfmittel gebraucht, um das Missliebige
beiseite zu schieben.

Trivialitit hat ja immer etwas Unerfreuliches und Argerliches fiir den, der sie
wahrnimmt. Wirklich komisch ist sie selten, sondern allenfalls lacherlich. Es gibt aber auch
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den seltsamen Fall der erheiternden Triviallyrik, und das ist der Fall der beriihmten Friederike
Kempner (1836-1904). Seit die Klassikerin des unfreiwilligen Humors 1873 mit ihren
Gedichten hervorgetreten ist, haben diese eine Auflage nach der anderen erlebt, und die
Dichterin hat ihren Erfolg immer fiir den wohlverdienten Lohn ihrer poetischen Begabung
gehalten. Die Spotter ertrug sie mit der Geduld einer Mértyrerin. Bis ins frithe 20. Jhd. hinein
und bei Kennern dariiber hinaus hatten ihre Gedichte auf allen Gesellschaften, die etwas
poetische Erheiterung gebrauchen konnten, Kultstatus.

Das Geheimnis ihrer Wirkung ist die unerschiitterliche Ernsthaftigkeit ihrer Trivialitét.
Sie gibt ungeriihrt Lebensweisheiten von sich, die ganz unbestreitbar wahr sind, wie: ,,Das
Gute ach, ein goldner Traum, / Erreichbar selten oder kaum!* Selten oder kaum wurde je ein
solcher Strophenabschluss erreicht, hochstens von Wilhelm Busch, der es dann aber
diabolisch gemeint hat. Tatséchlich erinnert die Kempner 6fter einmal an die raffiniert naive
Reimtechnik Buschs, nur dass es bei ihr eben nur naiv und nicht raffiniert ist. Gerade dieses
Faktum, dass sie es wirklich ernst meint, erzeugt unfehlbar die Komik. Wenn sie aufzihlt,
welche Krifte in der bosen Welt gegeneinander kidmpfen, etwa ,,die Tugend mit dem Bosen*
oder die ,,Arbeit mit dem Gold*, dann lachelt man schon milde iiber soviel Lebenserfahrung.
Wenn dann aber mit letzter poetischer Energie der Schlussreim auf ,,Gold* gefunden wird mit
der Versicherung, dass iiberhaupt ,,ein jeglich, jeglich Wesen* kampfen miisse, ,,0b es, und ob
es nicht gewollt”, dann wirkt soviel syntaktische Virtuositit unmittelbar auf die Lachmuskeln.

Eine ganz besondere Begabung hat Friederike fiir Katachresen, also fiir falsche Bilder,
die man sich nur vorstellen muss, um in den vollen Genuss ihrer Poesie zu kommen, so etwa
wenn sie ihre ,,goldne Leier* bittet, sich um ihre Seele zu hiangen. Sie kennt ihre Klassiker
und ihre Romantiker recht gut und verwendet deren Sentenzen und Metaphern kreuz und quer
durcheinander. Bei alledem ist sie eine gute Seele und eine wahrhaft selbstlose Idealistin, die
aufrichtig an den schlimmen Zustinden dieser Welt leidet. Sie verzeiht sogar Goethe und
Heine, dass sie sich manchmal in Leben und Werken daneben benommen haben, aber darauf
hinzuweisen kann sie als moralischer Mensch keineswegs unterlassen. Auch der Tierschutz,
die Abschaffung der Einzelhaft und die Rettung lebendig Begrabener sind ihr ernste Anliegen,
mit denen sie ungescheut vor Konigsthrone tritt. Sie hat bei aller loyal monarchistischen
Gesinnung eine sozialkritische Antipathie gegen das grofle Geld. Mitunter gelingt ihr auch
tatsdchlich ein rihrender Vers, etwa iiber Nero, ihren Hund, leider wohl nur aus Versehen,
denn ihre Pointen sind ja ungesucht und stellen sich von selber ein.

Die Trivialitdt ist, wie die Dummbheit, grenzenlos. Sie ist an keinen Stoff und an keine
Form, an keine Epoche und an keine Gattung gebunden. Alles Bedeutende kann trivialisiert
werden. Friederike Kempner gibt nun die trostliche Gewissheit, dass auch das Triviale wieder
bedeutend werden kann, zumindest bedeutend komisch. Da es aber nicht nur eine
Trivialliteratur sondern auch eine Trivialliteraturwissenschaft gibt, die durch
wichtigtuerisches Breittreten methodischer Banalititen ebenfalls oft in den Zustand
unfreiwilliger Komik verfallt, soll hier am Ende Friederikes tiefgriindigste Mahnung stehen:

,,Die Nemesis, sie waltet

Bei allem, was man tut,

Nehmt euch in acht, ihr Menschen,

Die Nemesis nie ruht.*
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Exemplarische Vertiefung: Patriotisch-politische Dichtung der
Napoleonischen Kriege. Theodor Korner (Kalman Koviacs)

Seit gut zweihundert Jahren wird eine Trennung in der Kultur spiirbar: Der Bruch
zwischen einer elitiren Hochkultur und einer Kultur fiir die alphabetisierten Massen
(Massenkultur, populdre Kultur, Trivialliteratur) wird wahrgenommen. Wo die Grenze
zwischen ihnen verlduft, wurde in der Forschung noch nicht genau geklért, und es ist auch
umstritten was wir als historische Erscheinungsformen der populdren Kultur und der
Trivialliteratur betrachten konnen. Eine wertorientierte Perspektive, die Kulturprodukte in
wertvolle und wertlose Kategorien ordnet, ist aus vielen Griinden unfruchtbar. Vor allem
rechnet eine solche substantielle Betrachtung der Kultur, die in den Kulturprodukten
unvergéingliche Werte sieht, nicht mit der Rezeption, mit dem historischen Wandel der
Wertung von Kunst und Kultur. In unterschiedlichen historischen Situationen werden die
Kunstprodukte anders eingeschétzt. Deswegen definierte Helmut Kreuzer ,,den Terminus
Trivialliteratur historisch als Bezeichnung jenes Literaturkomplexes, den die ,dominierenden
Geschmackstriager einer Zeitgenossenschaft dsthetisch diskriminieren’.” (Killy) Auf diese
Weise erweist sich das Problem der Trivialliteratur als ein Rezeptionsproblem.

Was jedoch die einzelnen Texte der Trivialliteratur betrifft, so konnen wir sie nicht als
eine ,eigenstindige Textsorte, also als eigene literarische Ausprigung einer [...]
Sprachfunktion* (Hiigel/1995, 281) betrachten. Dies heiflt, dass etwa ein narrativer oder
lyrischer Text der Trivialliteratur keine andere Kommunikationsstruktur hat als die Texte der
,hohen® Literatur. Autoren von Krimis operieren mit den selben narrativen Techniken wie
Thomas Mann. Der Unterschied liegt eher im ,,ideologischen® Schematismus der trivialen
Texte: ,Der Begriff Trivialliteratur ist somit wissenschaftlich brauchbar als
Sammelbezeichnung fiir fiktionale Literatur, deren Eigenart in der massenhaften Variation von
normativen Gattungsschemata gesehen wird®. (Killy)

Die Lyrik bildet bestimmt nicht den Schwerpunkt trivialer Literatur. Trotzdem scheint
mir die Feststellung, dass Gedichte nicht von grolen Massen gelesen werden (Schulz, 571,
zit. Nusser, 96), etwas libertrieben. Holderlins oder Benns Gedichte werden nicht von Massen
gelesen, aber es gibt lyrische Texte, die eine Massenwirkung erreichen. Zu diesen gehoren ja
auch die Schlagertexte, die von groBen Massen gesungen oder gehort werden. Unter den
historischen Formen trivialer Lyrik ist vor allem das Binkellied (Binkelsang) zu erwdhnen.
Es war das Lied der Jahrmarktssidnger, die auf offentlichen Plidtzen, auf einer Holzbank
stehend, mit Musikbegleitung, ihre Lieder vortrugen. Das Lied wurde mit groferen Bildern
illustriert, daher der ungarische Name von Bénkelsidnger képmutogato (Bildzeiger). Die
Lieder erzdhlten liber das aktuelle Zeitgeschehen, {iber Katastrophen, Schauergeschichten,
Mordfille (Moritat) etc. Die Texte, mit Bildern versehen, wurden auf Einzelbléttern oder in
Heftform verkauft. Dass die Lieder Ereignisse erzdhlten, weist darauf hin, dass wir nicht
immer iiber Lyrik im engeren Sinne sprechen diirfen. Mit Gassenhauer wurden populére
stadtische Lieder bezeichnet, seit dem 19. Jahrhundert bedeutete der Name jedoch schlechte
Musik, Schlager. Das Couplet ist ein witziges, oft pikantes Lied mit Kehrreim im Kabarett, in
der Operette etc. Die Liedeinlagen in den Operetten sind auch typische Erscheinungsformen
der trivialen Lyrik. Im 20. Jahrhundert iibernimmt eine regelrechte ,,Schlagerindustrie® die
triviale Liederproduktion.

Nusser definierte drei gro3e thematische Bereiche fiir die triviale Lyrik (Nusser, 97):

1. Die Gefiihlswelt des gemeinschaftlichen Lebens: Liebe, familidre und freundschaftliche
Beziehungen, die Sehnsucht danach etc.
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2. Der Patriotismus der Napoleonischen Kriege und die quantitativ reiche Dichtung der
patriotischen Bewegung.

3. Die Welt der Natur und die Wanderung in der Natur (Wanderlyrik), die beliebte Motive
der Volkslieder und auch der romantischen Lyrik waren.

In diesem Kapitel wird die patriotisch-politische Dichtung der Napoleonischen Kriege
vorgestellt. Thematische Klassifizierungen sind immer problematisch, auch die von Nusser ist
nicht ohne Widerspriiche, aber wir konnen davon ausgehen, dass ein guter Teil der patriotisch-
politischen Dichtung der napoleonischen Kriege und des Vormérz zur Doméne der trivialen
Lyrik gerechnet werden darf. ,Nirgendwo in der deutschen Geschichte hatte es bisher
Literatur gegeben, die im gleichen Umfang massenwirksam wurde.* (Schulz, 1/20)

Die patriotisch-politische Dichtung zeigt besonders einleuchtend, dass die triviale
Literatur, wie bereits erwdhnt, ein Rezeptionsproblem bedeutet. Jene Dichtung, die hier zur
Diskussion steht, war zwar einst sehr populdr, beinahe eine Modeerscheinung, ist aber aus
heutiger Sicht nur von historischer Bedeutung und gehort zur verschwiegenen und
vergessenen ,,heiklen” Tradition der deutschen Kultur. Als erstes wollen wir aber das Thema
ndher bestimmen.

Die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts war europaweit die Geburtsstunde des
Nationalismus, eine Zeit, in der ein neues Nationalbewusstsein entstanden ist. Dieses
Nationalbewusstsein war das Erlebnis einer Gemeinschaft kultureller Prigung. Da in der
kulturellen Gestaltung der neuen Nationalidee die Literatur und die Philologie eine
grundlegende Rolle spielten, spricht Benedict Anderson in seinem berithmten Buch Die
Erfindung der Nation (Orig.: Imagined Communities, 1983) von einer ,,philologisch-
lexikographische[n] Revolution®. (Anderson, 88) Tatsdchlich ist das frithe 19. Jahrhundert
auch die Geburtsstunde der modernen Philologie, der Germanistik. Letztere sah damals ihre
Aufgabe in der Erarbeitung einer nationalen Identifikationsbasis. (Hermand, 28-41)

Nach Herders Sammlung von europdischen Volksliedern (Volkslieder, 1778/79)
erschien die Volksliedersammlung von Achim von Arnim und Clemens Brentano (Des
Knaben Wunderhorn, 1806), in dieser Zeit wurden die heute wohlbekannten und
kanonisierten Texte der altdeutschen Literatur (Nibelungenlied, Hildebrandslied, Hartmann v.
Aue: Der arme Heinrich etc.) neu verlegt oder entdeckt, Jakob und Wilhelm Grimm
publizierten ihre Deutschen Sagen (1816-18) und die Kinder und Hausmdrchen (1812-1822),
es war die Zeit der Entdeckung und Idealisierung des Mittelalters als nationale Vergangenheit,
die Neuentdeckung und Aktualisierung alter Gestalten aus Sage und Geschichte wie etwa
Barbarossas oder Hermanns (lat. Arminius), des Cheruskers.

Diese Entwicklungen erhielten wesentliche Impulse von den napoleonischen Kriegen.
Die Niederlage PreuBens und Osterreichs, der beiden fiihrenden Staaten des Heiligen
Romischen Reiches Deutscher Nation, bedeutete das Ende des alten Reiches, da die iibrigen
groferen siiddeutschen Staaten (Bayern, Wiirttemberg, Hessen-Darmstadt u. a.) Mitglieder im
neuen Rheinbund waren, der ein franzosisches Protektorat war. Am 6. August 1806 erklirte
der deutsche Kaiser Franz II. das Heilige Romische Reich fiir beendet. Franz II. war iibrigens
unter dem Namen Franz I. K6nig von Ungarn (1792-1835) und seit 1804, ebenfalls als Franz
I., Kaiser von Osterreich (1804-1835).

Das Ende des alten Reiches und die Niederlage wurden von vielen als Demiitigung
empfunden, was zur Intensivierung eines gesamtdeutschen Kollektivgefiihls fiihrte. Es
entstand eine patriotische Bewegung zur Befreiung des ,,Vaterlandes®”, welche Bewegung
nicht zuletzt in einer neuen patriotischen Dichtung ihren Ausdruck fand. Goethe erinnerte sich
1829 folgendermafen an die Situation zwischen 1806 und 1815:

»Auch ist er [Béranger] in den Meisten seiner politischen Lieder keineswegs als blof3es
Organ einer einzelnen Partei zu betrachten, vielmehr sind die Dinge, denen er
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entgegenwirkt, groftenteils von so allgemein nationalem Interesse, dal der Dichter
fast immer als groBe Volksstimme vernommen wird. Bei uns in Deutschland ist
dergleichen nicht moglich. Wir haben keine Stadt, ja, wir haben nicht einmal ein Land,
von dem wir entschieden sagen konnten: Hier ist Deutschland! Fragen wir in Wien, so
heift es: Hier ist Osterreich; und fragen wir in Berlin, so heift es: Hier ist PreuBen. -
BloB vor sechzehn Jahren [1814], als wir endlich die Franzosen los sein wollten, war
Deutschland tiiberall. - Hier hétte ein politischer Dichter allgemein wirken konnen
[...].” (Goethe an Eckermann, 14. Mérz, 1829; Eckermann, 629)

Wenn hier von ,patriotischer Dichtung® die Rede ist, so ist damit die Dichtung der
Napoleonischen Kriege ungefdhr in den Jahren 1806-1815 gemeint. In dieser Dichtung und in
ihrer Fortsetzung entstand das moderne nationale Selbstbild der Deutschen. Oder wie Schulz
es formuliert: ,Die Geschichte des deutschen Nationalbewusstseins im 19. und 20.
Jahrhundert ist ohne der politischen Literatur der Napoleonischen Kriege nicht denkbar.*
(Schulz, 1/20)

Wir diirfen dabei nicht vergessen, dass die patriotische Dichtung ,,nur einen Bruchteil
der literarischen Produktion® der Zeit bedeutete ,,und nicht einmal ihren bedeutendsten®.
(Schulz, 1I/19) Sehr wenige Dichter waren ausschlieBlich oder gar liberwiegend ,,patriotische*
Dichter. Nur Max ScHeNKENDORF (1783-1817), Ernst Moritz Arnpt (1769-1860) und Kdorner
waren iiberwiegend durch ihre ,,patriotischen* Texte bekannt, die anderen, Achim von Arnim,
Brentano, Fouqué, Kleist, Friedrich Schlegel, Uhland und Riickert, die Wichtiges in diesem
Gebiet geleistet haben, sind vor allem nicht als patriotische Dichter bekannt. Arnims und
Brentanos Texte zur patriotischen Lyrik sind heute sogar, wie Schulz bemerkt, ,,in den
Werkausgaben begraben®. (Schulz, 1/60)

Wir diirfen dabei auch nicht denken, dass die ,,Deutschen” damals Schulter an Schulter
eine geschlossene ,,antifranzosische Front* bildeten. Goethe war, um das prominenteste
Beispiel zu erwéhnen, im Gegensatz zu seinen patriotisch gesinnten Zeitgenossen, weder von
der Niederlage, noch von der patriotischen Welle besonders ,,beeindruckt®. Wihrend Heinrich
von Kleist, der vielleicht radikalste Patriot, Napoleon ,.flir einen verabscheuungswiirdigen
Menschen; fiir den Anfang alles Bosen und das Ende alles Guten; fiir einen Siinder, fiir
»einen, der Holle entstiegenen, Vatermordergeist™ hielt (Katechismus der Deutschen), war
Goethe stolz darauf, dass der Kaiser (Napoleon) ihn sehr gnéddig behandelte. Der
weltbekannte Weimarer Dichterfiirst traf Napoleon dreimal, er bekam von thm sogar das
Kreuz der Ehrenlegion, das Goethe stolz trug. ,,Ohne das Legionskreuz geht Goethe niemals,
und von dem, durch den er es hat, pflegt er immer ,mein Kaiser’ zu sagen!*“ — berichtete
Wilhelm von Humboldt in einem Brief. (Goethe-Handbuch 4/2, 745 f.)

Auch im politischen und staatlichen Sinne gab es keine Einheit. In dem damaligen
Sprachgebrauch bezeichnete der Ausdruck Ausland auch die jeweils anderen deutschen
Lander. Nach der Auflosung des alten Reiches gab es kein verfassungsrechtliches Bindeglied
zwischen den souverdnen deutschen Staaten, von denen Bayern, Sachsen, Wiirttemberg,
Baden u. a. mit Napoleon verbiindet waren. Paradigmatisch ist, dass Andreas Hofer, der
mythosgewordene Anfiihrer eines Tiroler Volksaufstandes (1809), nicht nur mit Franzosen,
sondern auch mit bayrischen und séchsisch-thiiringischen Truppen kdmpfte, da Tirol durch
Napoleon von Osterreich an Bayern fiel. Das Bild einer geschlossenen antifranzdsischen
,Einheitsfront” war nur das Erinnerungskonstrukt spéterer Zeiten, in denen die
Befreiungskriege zu einer mythischen Nationalnarrative geformt wurden.

Trotzdem steht fest, dass die patriotische Bewegung die politische Aktivitdt der
Gesellschaft erhohte und eine quantitativ reiche Dichtung hervorbrachte. Ziel der Patrioten
war u. a. die Befreiung des Landes und die Griindung eines FEinheitsstaates, da das
., Vaterland®, das verteidigt und befreit werden sollte, nur eine Fiktion, eine kulturelle Grof3e
war, wie es im bekannten Gedicht von Ernst Moritz Arndt formuliert wurde:
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Des Deutschen Vaterland (1813)

1

Was ist des Deutschen Vaterland?

Ist’s Preullenland, ist’s Schwabenland?
Ist’s, wo am Rhein die Rebe bliiht?
Ist’s, wo am Belt die Move zieht?

O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf3 groBer sein.

2

Was ist des Deutschen Vaterland?

Ist’s Baierland, ist’s Steierland?

Ist’s, wo des Marsen Rind sich streckt?
Ist’s, wo der Mérker Eisen reckt?

O nein! nein! nein!

Sein Vaterland muf3 grofer sein.

[...]

6

Was ist des Deutschen Vaterland?
So nenne mir das grof3e Land!

So weit die deutsche Zunge klingt
Und Gott im Himmel Lieder singt,
Das soll es sein!

Das, wackrer Deutscher, nenne dein!

7

Das ist des Deutschen Vaterland,

Wo Eide schwort der Druck der Hand,
Wo Treue hell vom Auge blitzt

Und Liebe warm im Herzen sitzt

Das soll es sein!

Das, wackrer Deutscher, nenne dein!

8

Das ist des Deutschen Vaterland,

Wo Zorn vertilgt den welschen Tand,
Wo jeder Franzmann heif3et Feind,
Wo jeder Deutsche hei3et Freund -
Das soll es sein!

Das ganze Deutschland soll es sein!

[...]
(Quelle: Freiburger Anthologie)

Die so dargestellte Nation ist eine Kulturnation. Die konstitutiven Elemente des
spirituellen deutschen Vaterlandes sind die gemeinsame Sprache (Str. 6: ,,So weit die deutsche
Zunge klingt*), die gemeinsame Religion (Str. 6: ,,Und Gott im Himmel Lieder singt*) und
gewisse moralische Eigenschaften (Str. 7: Zuverldssigkeit, Treue u. a.). Es hat sich als
verhingnisvoll erwiesen, dass die deutsche Nationalidee im Kriegszustand entstand und dass
sie sehr stark von einem Feindbild und vom Hass gegen den Feind gepridgt wurde (Str. 8.:
,»Wo jeder Franzmann heillet Feind®).
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Eine der bekanntesten Figuren der patriotischen Dichtung war Theodor Koérner (1791-
1813). Der Vater, Christian Gottfried Korner, ein angesehener Dresdner Jurist und
Staatsbeamter, ist als ein enger Freund Schillers bekannt. Er und einige seiner Freunde
retteten den jungen Schiller mit einem Stipendium aus der Armut. Im Kdérnerschen Haus gab
es ein reges Kulturleben, unter den Gésten waren u. a. Goethe, Wilhelm von Humboldt,
Kleist, die Gebriider Schlegel, Tieck, Novalis, Tischbein und Schiller, der langer im Umkreis
der Familie lebte.

Der junge Korner studierte von 1808 an mehreren Orten (Freiberg, Leipzig, Berlin)
unterschiedliche Facher und bald erschien sein erster Gedichtband (Knospen, Leipzig, 1810).
Im August 1811 ging er nach Wien, wo er sich neben der Lyrik iiberwiegend dem Theater
widmete. Durch die Kontakte des Vaters fand der junge Korner schnell Zugang zu den besten
Gesellschaften und Salons und machte eine blitzschnelle Karriere als Theaterautor. Anfang
1812 wurde sein erstes Stiick aufgefiihrt, und ein Jahr spéter wurde er als Theaterdichter am
Burgtheater mit einer sehr guten Entlohnung (1500 Gulden) angestellt. Sein bekanntestes
Stiick, der Zriny (1812), war ein historisches Trauerspiel iiber den Held von Szigetvar. Das
Drama wurde als Tendenzstiick gelesen, wie die Hermannsschlacht von Kleist, und der
historische Stoff wurde — gelegentlich anachronistisch — aktualisiert: Die Tiirken stehen fiir
die Franzosen, die Verteidiger der Burg Sziget fiir die Deutschen, Siileiman ist eine Napoleon-
Figur, wie es etwa in den Kommentaren von Schulausgaben zu lesen war. (Carel, XIII;
Kovacs)

Die rasche Dichterkarriere fand aber ein schnelles Ende: Korner meldete sich zum
freiwilligen Kriegsdienst ins Freikorps von Adolf Freiherr von Liitzow. Die Liitzowsche
Freiwilligentruppe hatte zwar keine wichtigen Kampthandlungen durchgefiihrt, aber sie
wurde zum Symbol flir Vaterlandsliebe und Aufopferung. Neben Korner gab es eine Reihe
von Intellektuellen, die aus Patriotismus in den Dienst traten. Bekanntere Mitglieder der
Truppe waren u. a. Friedrich Ludwig Jahn, Turnvater Jahn genannt, Griinder der deutschen
Turnbewegung und filhrende Figur des neuen Nationalismus, die Schriftsteller Joseph von
Eichendorff und Friedrich de la Motte Fouqué. Die Farben des Freikorps, Schwarz-Rot-Gold,
sind spiter die deutschen Nationalfarben geworden, und sie sind es bis heute. Der neue
Mythos der heldenmutigen Frau, die sich fiir eine ,,heilige” Angelegenheit opfert und ihre
Geschlechterrolle {iiberschreitend mit den Minnern kampft, kommt auch aus dem
Liitzowschen Freikorps: Eleonore Prochaska, Tochter eines Kriegsinvaliden, meldete sich als
Mann verkleidet unter falschem Namen zum Dienst bei Liitzows Truppe. Erst bei ihrer
tédlichen Verwundung in einer Schlacht wurde sie als Frau erkannt, und sie ging als die
,deutsche” oder ,,Potsdamer” Jeanne d’Arc in die kollektive Erinnerung ein.

Theodor Korner schrieb in dieser Zeit eine Reihe von Gedichten, die seinen spiteren
Ruhm begriindeten. Er starb bei einem Gefecht bei Gadebusch (nahe Schwerin) am 26.
August 1813. Seine Gedichte wurden von seinem Vater geordnet und 1814 unter dem Titel
Leier und Schwert gedruckt. Damit entstand das Paradigma des Dichters, der fiir sein
Vaterland und fiir die Freiheit stirbt, der Leier mit Schwert (Wort und Tat, Dichtung und
Patriotismus etc.) vereinigt.

Autor und Werk, die heute eher unbekannt sind, erlebten im 19. Jahrhundert eine
enorme Rezeptionskarriere, die bis Ende des zweiten Weltkrieges andauerte. Korner wurde in
PreuBlen der ,,personifizierte Nationalmythos* (Johnston, 178), und sein Drama Zriny war in
Deutschland auch noch in der Zwischenkriegszeit Schullektiire. In den slawischen Lindern
machte das Stiick bzw. die Hauptfigur ,,Zriny als slawischer (kroatischer) Nationalheld
Karriere. In Kroatien spielte das Drama eine groBe Rolle bei der Entstehung der neuen
(kroatischen) nationalen Identitét. Belege dafiir sind, dass das neue deutsche Zagreber Theater
1834 mit einer Zriny-Auffiihrung erdffnet wurde, dass die erste kroatische Prosaiibersetzung
von Zriny (1840) ,einer der ersten szenischen Drucktexte in der neuen kroatischen
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Standardsprache” war (Bobinac, 71), dass die Ubersetzung und die Auffiihrungen
enthusiastisch aufgenommen wurden und dass das Stiick den Stoff fiir die kroatische
Nationaloper von Ivan Zajc (1832-1914) lieferte: Nikola Subi¢ Zrinjski, nach einem Libretto
vom Jahre 1876 von Hugo Badali¢ (1851-1900).

Dass Korners Zriny in Ungarn schnell bekannt geworden ist, darf uns nicht
iiberraschen, da die Zrinyis, sowohl der Held von Sziget als auch der Dichter Zrinyi und sein
Epos Szigeti veszedelem (Der Fall von Sziget), nach einer Periode der Vergessenheit in dieser
Zeit wieder in die kollektive Erinnerung gerufen wurden. Die erste ungarische
Prosatibersetzung von Korners Zriny entstand 1819 in Kolozsvar (dt. Klausenburg) in
Siebenbiirgen, wo 1821 das erste stindige ungarische Theater mit Kdrners Stiick erdftnet
wurde. Es war eine feierliche Laienauffihrung von Aristokraten, unter ihnen die
Gubernatorstochter und Mitglieder aus den vornehmen Familien Csaky, Rhédey, Teleky,
Bethlen, Banfty, Inczédy, Barcsay, Horvath (Bayer/1887, 517).

Eine zweite, metrische Ubersetzung entstand 1818 von Pal Szemere (1785-1861), der
das Stiick auf die Bitte des Pester Wohltétigen Frauenvereins (gegr. 1818) hin iibersetzte. Die
oberste Schutzfrau des Vereins war die Erzherzogin Maria Dorothea, die Frau des Palatins
Erzherzog Joseph. Griinderin und Vorsteherin war die Grifin Teleki, deren Pester Salon ein
wichtiger Treffpunkt des offentlichen und kulturellen Lebens war. Szemeres Ubersetzung
wurde von dem Frauenverein im deutschen Theater aufgefiihrt (1818), und dies war zugleich
die erste ungarische Vorstellung im deutschen Theater von Pest. Wie in Siebenblirgen war die
Auffiihrung in Pest ebenfalls eine Produktion von Aristokraten und Intellektuellen. Unter den
Akteuren finden wir die Grifin Teleki, ihren Sohn Jozsef (1790-1855), den spiteren
Kronhiiter und Gubernator von Siebenbiirgen (1842-48), Lajos oder Ludwig Schedius,
Redakteur und Professor der Asthetik an der Pester Universitit. (Gyulai, 1) Zriny war auch in
der breiten Offentlichkeit erfolgreich, allein die deutschen Biihnen in Pest und Ofen gaben es
im Vormdrz 37mal (Belitska-Scholtz/ Somorjai, 937), hinzu kommen noch die ungarischen
Biithnen. Auch vor der Erdffnung des ungarischen Nationaltheaters in Pest (1837) wurde das
Stiick in der Presse empfohlen (Kerényi/MSzT, 232), und am 20. Mérz 1848 wurde es in
Temesvar gespielt. In der Pause wurden Kolcseys Himnusz und Vordsmartys Szozat
vorgetragen. (Kiss, 472) In dieser ersten Phase wurde also das Stiick mit einem sehr hohen
Rang kanonisiert, aber die professionelle Kritik war anderer Meinung. Kolcsey schrieb eine
sehr ausfiihrliche vernichtende Rezension iiber das Stiick. (Korner Zrinyijérdl. In: Elet és
Literatura, 1826) Kolcsey wirft Korner vor, (1) dass er in der Dramaturgie bombastische
Effekte sucht, (2) dass die Sprache voll von rhetorischen Schwellungen ist, (3) dass das Stiick
keinen dramatischen Konflikt hat und (4) dass der Held keine ungarische Figur ist, da sie
historisch ungetreu gezeichnet wurde. Insgesamt rechnet Kolcsey Korners Zriny zur
schlechten sentimentalen Literatur. Der Held von Sziget, meint Kolcsey, spricht bei Korner
nicht wie ein Feldherr im 16. Jahrhundert: ,,minden oroszldnsaga mellett is [...] szigvarti
omlengezésekben bugyborékol”. (Kolcsey, 527) (Trotz allem Lowenmut gurgeln aus ihm
HerzensergieBungen eines Siegwarts. Ubers. v. K. K.; Kdlcsey denkt an Johann Martin Miller,
1750-1814, und seinen sentimentalen Erfolgsroman Siegwart. Eine Klostergeschichte, Leipzig
1776 bei Weygand.)

Dass ein schlechtes Stiick eine grofle Karriere machte, darf uns nicht verwundern.
Erstens hatte das Theater damals einen sehr hohen Stellenwert, unabhéngig von der Qualitét
des gegebenen Stiickes war eine Auffiihrung eine Art Liturgie der neuen nationalen Kultur.
Zweitens diirfen wir das Thema nicht unterschitzen. Selbst Kdlcsey driickt angesichts des
Themas ein Auge zu, und zwar das qualitative: ,En valoban észrevétleniil a kozonség
oromkifakadasai kozé vegytltem, felejtém Kornert, és mivében a német vilagi
szentimentalizmus lires csevegéseit, s csak azt érezvén, hogy magyar vagyok, csak azt, hogy az
Uj Leonidas dicsdsége ream is, mint hazafira, visszafénylik, éppen oly miivitéloi fejvakargatas
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¢s szemoldok-hunyorgatas nélkiil csappangatdm Oszve tenyereimet: mint a galerianak boldog
birtokosai.” (Kolcsey, 525) (Ich mischte mich unbemerkt unter die Zuschauer und teilte die
Freudenausbriiche, verga Korner und die leeren Plaudereien des weltlichen deutschen
Sentimentalismus in seinem Werk, flihlte nur, dass ich ein Ungar bin, dass der glinzende Ruhm
des ungarischen Leonidas auch auf mich, einen Patrioten, zuriickfallt; ich klatschte in die Hande
ohne Wenn und Aber, wie das gliickliche Publikum auf der Galerie. Ubers. v. K. K.) Drittens
war die Qualitéit der Theaterprogramme in dieser Zeit ziemlich niedrig. Ein vierter Grund liegt
in der politisch-ideologischen Instrumentalisierung des Textes. Solange der Text eine wichtige
gesellschaftliche Funktion hat, gilt er auch als wertvoll und wird hochgeschétzt. In Preuflen
und spiter im Deutschen Kaiserreich blieb Korner beinahe ,,offizieller” Ausdruck der
nationalen Identitit. In Ungarn verlor Korners Zriny diese Funktion und verschwand. Dies
zeigt auch, wie wandelbar der Stellenwert eines Textes im nationalen Kanon ist.

Korner war nicht nur im deutschen Sprachgebiet, im Habsburgerreich, in Ungarn und
bei den Slawen bekannt, sondern er wurde als Dichter und Patriot auch in Holland verehrt,
sein  Ruhm reichte sogar bis Siidafrika. Die patriotischen Lieder und der
,Freiheitsheld”-Mythos spielten bei der Erschaffung der siidafrikanischen Nationalliteratur
eine gewisse Rolle. Der Dichter Jan F. CeLriers (1865-1940), der zu den Griindungsvéter der
Literatur in Afrikaans um 1900 gehorte, beruft sich gelegentlich auf Korner und schrieb einige
Paraphrasen auf seine Gedichte.

Theodor Korners Gedicht Aufruf zeigt eine Reihe wichtiger Ziige der patriotischen
Dichtung.

Aufruf (1813)

[1]

Frisch auf, mein Volk! Die Flammenzeichen rauchen,
Hell aus dem Norden bricht der Freiheit Licht.
Du sollst den Stahl in Feindes Herzen tauchen;
Frisch auf, mein Volk! - Die Flammenzeichen rauchen,
Die Saat ist reif - ihr Schnitter, zaudert nicht!
Das hochste Heil, das letzte, liegt im Schwerte!
Driick dir den Speer ins treue Herz hinein!

Der Freiheit eine Gasse! - Wasch die Erde,
Dein deutsches Land, mit deinem Blute rein!
[2]

Es ist kein Krieg, von dem die Kronen wissen;
Es ist ein Kreuzzug, ’s ist ein heil’ger Krieg!
Recht, Sitte, Tugend, Glauben und Gewissen
Hat der Tyrann aus deiner Brust gerissen -
Errette sie mit deiner Freiheit Sieg!

Das Winseln deiner Greise ruft: “Erwache!*
Der Hiitte Schutt verflucht die Rauberbrut,

Die Schande deiner Tochter schreit um Rache,
Der Meuchelmord der S6hne schreit nach Blut.
[3]

Zerbrich die Pflugschar, lall den Meif3el fallen,
Die Leier still, den Webstuhl ruhig stehn!
Verlasse deine Hofe, deine Hallen!

Vor Dessen Antlitz deine Fahnen wallen,

Er will sein Volk in Waftenriistung sehn.

Denn einen grof3en Altar sollst du bauen

In seiner Freiheit ew’gem Morgenrot;
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Mit deinem Schwert sollst du die Steine hauen,
Der Tempel griinde sich auf Heldentod.

[4]

Was weint ihr, Mddchen, warum klagt ihr, Weiber,
Fiir die der Herr die Schwerter nicht gestihlt,
Wenn wir entziickt die jungendlichen Leiber
Hinwerfen in die Scharen eurer Riuber,

DaB euch des Kampfes kiithne Wollust fehlt?

Ihr konnt ja froh zu Gottes Altar treten!

Fiir Wunden gab er zarte Sorgsamkeit,

Gab euch in euern herzlichen Gebeten

Den schonen, reinen Sieg der Frommigkeit.

[5]

So betet, daf} die alte Kraft erwache,

Dal} wir dastehn, das alte Volk des Siegs!

Die Mirtyrer der heil’gen deutschen Sache,

O, ruft sie an als Genien der Rache,

Als gute Engel des gerechten Kriegs!

Luise, schwebe segnend um den Gatten!

Geist unsers Ferdinands, voran dem Zug!

Und all’ ihr deutschen, freien Heldenschatten,

Mit uns, mit uns und unsrer Fahnen Flug!

[6]

Der Himmel hilft, die Holle muf3 uns weichen!
Drauf, wack’res Volk! Drauf! ruft die Freiheit, drauf!
Hoch schldgt dein Herz, hoch wachsen deine Eichen.
Was kiimmern dich die Hiigel deiner Leichen?
Hoch pflanze da die Freiheitsfahne auf!

Doch stehst du dann, mein Volk, bekrinzt vom Gliicke,
In deiner Vorzeit heil’gem Siegerglanz:

Vergif} die treuen Toten nicht und schmiicke

Auch unsre Urne mit dem Eichenkranz!

Ein expressives rhetorisches Pathos und eine ebenfalls eindrucksvolle, aber zugleich einfache
Bildlichkeit begriinden die mobilisierende Funktion des Aufrufes, welche Funktion eine
grundlegende Eigenschaft der patriotischen Dichtung war. Wendungen wie ,,Frisch auf* sind
wiederkehrende Motive am Auftakt der Gedichte: ,,Frisch auf, ihr Jager (Jdgerlied), ,,Ins
Feld, ins Feld* (Lied der schwarzen Jdiger), ,Frisch auf. Frisch auf mit raschem Flug!*
(Reiterlied), ,,Heran, heran! — Die Kriegstrompeten schmettern!* (Das Lied von der Rache).
Die Bildlichkeit evoziert klare Strukturen: Flammenzeichen am Himmel sind biblische
Motive von Rache, von Abrechnung und vom Jiingsten Gericht. Der Norden, wo das Licht der
Freiheit aufkommt, ist ein Hinweis auf PreuBlen, auf den Retter des Vaterlandes, und die
moralische Reinigung durch BlutvergieBen ist schlieBlich ein internationaler Topos. Bei Pet6fi
ist auch Ahnliches zu lesen: ,Mit rékentek a szdzadok, / Lemossuk a gyalazatot!* (Nemzeti
dal). (Auf, und wascht vom Vaterlande / Die jahrhundertealte Schande. Vaterlandslied. Ubers.
v. Heinrich Melas.)

Gleich am Anfang des Gedichtes fillt auf, dass theologische (religiose) Begriffe eine
eminente Rolle spielen. ,,Das hochste Heil, das letzte, liegt im Schwerte!” — heilit es im Text,
und wir diirfen diesen Vers nicht unterschétzen. Fiir die Existenz des Christen ist das Heil das
Hochste, was laut dem Text ,,im Schwerte liegt”. Der Kampf fithrt den Menschen zum Heil,
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zu seiner gottlichen Bestimmung. Der Kampf erhilt dadurch eine religiose Farbung, er wird
schlieBlich ein religioser Akt. Korner benutzt die religiose Perspektive konsequent:

Es ist kein Krieg, von dem die Kronen wissen;

Es ist ein Kreuzzug, ’s ist ein heil’ger Krieg!
Ein Kreuzzug, ein ,heiliger Krieg” wird — zumindest verbal — nicht filir pragmatische Ziele,
etwa fiir Territorien, Bodenschitze (Ol, Gold), sondern fiir Prinzipien gefiihrt. Der Feind, so
der Text, habe zwar Schaden angerichtet, habe die Hauser zerstort (,,Der Hiitte Schutt”),
Frauen vergewaltigt (,,Die Schande deiner Tochter”) und die Ménner getotet (,,Der
Meuchelmord der S6hne”), aber dies wird erst an zweiter Stelle erwdhnt. Es sei ja kein
irdischer Kampf der Monarchen, kein Kampf, ,,von dem die Kronen wissen®, sondern hier
gehe es um ,,Recht, Sitte, Tugend, Glauben und Gewissen” (Str. 2). Auch in der Fortsetzung
des Bildes herrscht das Religiose vor. In der 3. Strophe lesen wir:

Denn einen groflen Altar sollst du bauen

In seiner Freiheit ew’gem Morgenrot;

Mit deinem Schwert sollst du die Steine hauen,
Der Tempel griinde sich auf Heldentod.

Das Bild wirkt zwar etwas verwirrt, Altar und Tempel konkurrieren etwas stérend, aber der
Ansatz bleibt klar. Der Kampf ist eine sakrale Handlung, er ist ein Altar- und/oder (?)
Tempelbau, wobei jeder Schwerthieb ein Stein fiir den Altar/Tempel sei. Im Kampf dient der
Kéampfer Gott. Wenn die Kdmpfer der gerechten Sache Gottes Soldaten sind, dann ist der
Gegner auch gegen Gott, und er ist ein Kédmpfer der Holle: ,,Der Himmel hilft, die Holle muf3
uns weichen! (Str. 6) Dass der Kampf zwischen den Deutschen und Franzosen ein Kampf
zwischen Gott und dem Satan sei, war ein verbreiteter Topos in der patriotischen Dichtung.
Bei Kleist heif3t es im erwdhnten Katechismus der Deutschen iiber Napoleon:

Fracge: Wie sollst du ihn [Napoleon] dir vorstellen?
AntworT: Als einen, der Holle entstiegenen, Vatermordergeist, der herumschleicht, in
dem Tempel der Natur, und an allen Séulen riittelt, auf welchen er gebaut ist.

Selbstverstiandlich sterben die Kdmpfer der gerechten Sache fiir Gott, sie sind ,,Die Martyrer
der heil’gen deutschen Sache” (Str. 5), deren Lohn das Heil ist. Der Tod wird so auch zu
einem sakralen Akt. Das Fundament des zu bauenden Tempels (und/oder Altars [?]) ist das
Martyrium der Gefallenen (,,Der Tempel griinde sich auf Heldentod”). Die Kdmpfer scheinen
den als Martyrium verstandenen Tod geradezu zu geniellen. Es lohnt sich, einen Blick auf die
oben zitierte vierte Strophe zu werfen.

Im dritten Vers heif3t es, dass sich die jungen Kédmpfer ,,entziickt™ in den Tod werfen.
Dies ist eine Pervertierung der Idee der Selbstaufopferung und des ganzen
Befreiungskampfes. Dieser Todesrausch im ,.heiligen Krieg®, der fiir das ganze Werk Kdorners
bezeichnend ist, erinnert einen an die Selbstmordattentiter der Djihad-Kdmpfer und wurde,
worauf wir noch eingehen werden, im Dritten Reich fiir die Kriegspropaganda
instrumentalisiert. Die kosmologische Erweiterung eines Krieges ist eine alte Idee: Der
Kampf um Troja in der /lias ist ja auch ein Kampf der Goétter um ihre Glinstlinge. Auch
Miklos Zrinyi, der Dichter, setzt den Kampf des Urgrofvaters in einen kosmologischen
Rahmen. Gottes Engel kdmpfen mit bosen Geistern um Szigetvar, und der Tod Zrinyis ist ein
Martyrium:

Martyromsagot fogsz pogantul szenvedni,
Mert az én nevemért fogsz batran meghalni. (2/83)
(Du wirst als Mértyrer fiir meinen Namen sterben. K. K.)

Aber der Kampf zwischen Gut und Bose wird doch nicht in einen ,heiligen Krieg® ohne
pragmatische Fundamente umgestaltet. Der ,,Held von Sziget” stirbt nicht mit Freude, er will
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nicht, dass alle sterben, und will bei weitem nicht, dass jemand nutzlos stirbt. Uber die Ziele
des Kampfes spricht Zrinyi in Szigeti veszedelem (Der Fall von Sziget) wie folgt:

Harcolnunk peniglen nem akarmi okért

Kell, hanem keresztény szerelmes hazankért,

Urunkért, feleséglinkért, gyermekinkért,

Magunk tisztességéért és életiinkért.

(V/27)

(Unser Kampf gilt fiir unser christliches Vaterland, fiir unseren Herrn, fiir unsere
Frauen und Kinder, fiir unsere Ehre und fiir unser Leben. K. K.)

Demgegeniiber inszeniert Korner einen Todesrausch, in dem das Sterben als Genuss erscheint.
In seinem Zriny wird sogar nutzlos gestorben. Der Aufruf enthilt ein ganzes Panoptikum der
neuen nationalen Mythologie. Der Mythos hat eine ,,,fundierende, ,legitimierende und
weltmodellierende’ Funktion” (Barner, 13) und steht in sehr engem Verhiéltnis zur Gegenwart.
(Assmann, 15) Dies war den Dichtern der Zeit vollig bewusst. Friedrich Riickert schrieb in
den Geharnischten Sonetten (In: Deutsche Gedichte, 1814):

Und, hohe Namen aus Thuiskons Hainen,
Ihr Lieder eurer Barden, o Hermanne,
Ihr Flammen eurer Krieger, o Thusnelden!

Euch alle ruf ich, daf3 ihr sollt erscheinen,
Damit mein Volk zu Helden sich ermanne,
Und ich, daB ich ein Sdnger sei der Helden.
(Vorklédnge, Nr. 7, Str. 3-4; Riickert/1,24. )

Die mythische Erzdhlung ist darliber hinaus nicht etwas ,Fertiges”, ,,Stabiles” und
»Konstantes”, das verborgen vor uns liegt und darauf wartet, entdeckt zu werden, sondern sie
ist eine Art Rohstoff, aus dem jedes Zeitalter neue Erinnerungsfiguren gestaltet. Letztere sind
vor allem fiir die Gegenwart wichtig und werden ,,aus den Sinnbediirfnissen einer spéteren
Gegenwart aus riickwirkend rekonstruiert”. (Assmann, 14) Der Anfang des 19. Jahrhunderts
ist die Geburtsstunde von neuen nationalen Mythen, die die antiken Mythen der klassischen
Kunstperiode ablosen. Die mythischen Elemente in Korners Aufruf sind die Konigin Luise
(1776-1810) und ihr Gatte Friedrich Wilhelm III. (1797-1840), Kbénig von PreuBlen, Louis
Ferdinand (1772-1806), Prinz von Preuflen, Winkelried und die ,,Eiche”.

Konigin Luise (1776-1810), Prinzessin von Mecklenburg-Strelitz, ist in den Jahren der
Napoleonischen Kriege ein Mythos geworden. Thre Schonheit, ihr ,,anmutiges Wesen” und ihr
lebenslustiges Gemiit wird von den Zeitgenossen geschitzt, aber Thr Engagement fiir die
,deutsche Sache”, fiir den antinapoleonischen Krieg und ihr Mut mochten dabei bestimmend
sein. Sie wurde in zahlreichen Gedichten angebetet, und durch ihren pl6tzlichen, unerwarteten
Tod ist sie eine ,,Nationalheilige” geworden. Kérner widmete ihr Gedichte (An die Konigin
Luise, Vor Rauchs Biiste der Konigin Luise) aber Brentano und Arnim huldigten ihr auch in
Gedichten. Thr Gatte, der preuBBische Konig Friedrich Wilhelm III. war weniger populér als
Luise, er wurde im Gedicht eher aus Hoflichkeit erwédhnt. Louis Ferdinand (1772-1806), Prinz
von Preuf3en, fiel vor der Schlacht von Jena und Auerstedt als Fiihrer der preuBlischen Vorhut
im Gefecht bei Saalfeld und galt so als ,,Martyrer der heiligen deutschen Sache”. Arnold
(Erni) Winkelried war eine von jenen historischen und sagenhaften Figuren, die den neuen
Nationalmythos bildeten. Er soll im Jahre 1386 den schweizerischen Eidgenossen in einer
Schlacht mit dsterreichischen Truppen zum Sieg verholfen haben, indem er sich in die Speere
des Feindes warf und dadurch eine Offnung in der Schlachtformation schuf. Angeblich rief er
dabei: ,,Der Freiheit eine Gasse.”
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Die letzte Strophe des Aufrufes enthilt das Bild des Sieges und eine Zukunftsvision, in
der die spiteren Generationen die Griaber der Mairtyrer schmiicken. Das bereits zitierte
Gedicht von Petéfi endet mit derselben Vision (,,Hol sirjaink domborulnak, / Unokéink
leborulnak...” Wif}t, an unsre Gréber treten / Fromm die Enkel dann und beten; Dankbar tont
von ihrem Munde /unsrer Namen heil’ge Kunde.* Vaterlandslied, iibers. v. Heinrich Melas) In
den Bildern bei Korner wird die Eiche zweimal erwdhnt. Die Eiche war in mehreren
Religionen, auch bei den Germanen, ein kultischer Baum, und ist ein Symbol fiir
Bestandigkeit, Grofle, Kraft etc. In Korners Gedicht Die Eichen (1811) wird die Eiche als
Gegensatz zur geschlagenen Nation gesetzt:

,,Deutsches Volk, du herrliches vor allen,
Deine Eichen stehn — du bist gefallen!

Heine mokiert sich dreiflig Jahre spiter liber die patriotische Bildlichkeit in seinem bekannten
Gedicht Zur Beruhigung:

Wir sind so treu wie Eichenholz,
Auch Lindenholz, drauf sind wir stolz;
Im Land der Eichen und der Linden
Wird niemals sich ein Brutus finden.
(Str. 4.)

Die Sammlung Leier und Schwert enthilt drei, vier Dutzend Gedichte, deren Qualitit
die unerhorte Karriere Korners keinesfalls begriinden kann. Vielmehr galt die Verehrung dem
Nationalhelden, dem Patrioten, der seine Texte durch die Tat glaubwiirdig gemacht habe. In
einer Literaturgeschichte aus dem Jahre 1920 wird Korners Bundeslied vor der Schlacht
zitiert:

Nun, mit Gott! wir wollen’s wagen,

Fest vereint dem Schicksal stehn,
Unser Herz zum Altar tragen

Und dem Tod entgegengehn.
Vaterland! dir woll’n wir sterben,

Wie dein groBBes Wort gebeut!
Unsre Lieben mdgen’s erben,

Was wir mit dem Blut beftreit.
Wachse, du Freiheit der deutschen Eichen,
Wachse empor iiber unsere Leichen!

Vaterland, hore den heiligen Eid!
(Str. 4)

Eduard Engel schreibt dazu, dass Korner kein ,,Phrasenheld” sei, sondern sein Versprechen
eingelost habe: ,,[...] so konnen wir beim Lesen nie vergessen [...], dal der Dichter dieser
Lieder kein Phrasenheld war, sondern jeden Vers mit seinem Blute besiegelt hat.” (Engel, 66)
Nun, heute sehen wir den literarischen Text, auch den lyrischen, nicht mehr als unmittelbaren
Ausdruck eines Autorsubjektes. Es wird eher angenommen, dass die Stimme im Text eine
fiktive Konstruktion ist, die mit dem empirischen Autor iibereinstimmen kann, aber nicht
muss. Wir diirfen bestimmt nicht hinter jedem Liebesgedicht Heines ein Liebeserlebnis des
Dichters suchen, und Petdfis Trinklieder bedeuten nicht, wie es von der zeitgendssischen
Kritik angenommen wurde, dass er viel getrunken hat. Wiirden wir der Logik von Engel
folgen, so diirften wir Goethes Werther nicht als einen glaubwiirdigen Text betrachten, weil
sich der Autor nicht das Leben genommen hat. Korner hat aber die eigene Popularitit unter
anderem mit dem eigenen Tod erkdmpft.
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Dazu kam die politische Instrumentalisierung des Erbes. Nationalismus und
Liberalismus gingen am Anfang des 19. Jahrhunderts Hand in Hand, der Nationalismus
wurzelt schlieBlich auch in der Idee der Volkssouverinitit. Die Monarchen der deutschen
Lander, auch Friedrich Wilhelm III., betrachteten aber jegliche Volksbewegung mit
Misstrauen, so auch die patriotische Bewegung. Erst in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts haben die Herrscher eingesehen, dass sie den Nationalismus in ihre Interessen
kanalisieren miissen: ,,[es] bestand eine erkennbare Neigung der Monarchien in Europa und
im Mittelmeerraum, sich dem attraktiven Gefiihl nationaler Zugehorigkeit nicht ldnger zu
verschlieen. Die Romanows entdeckten, dal3 sie GroBrussen [...], die Hohenzollern, daB sie
Deutsche waren.” (Anderson, 90) Diese Entwicklung zeigt sich an dem ersten Korner-
Jubildum. 1863 feierte man den fiinfzigsten Todestag Korners, der zugleich das flinfzigste
Jubildum des Sieges iiber Napoleon (1813) war. Es wurde unter anderem dariiber gestritten,
wofiir die Patrioten von 1806/1813 kémpften. Die konservative Presse wollte die
demokratischen Ziele abstreiten. Es sei unhaltbar zu behaupten, hief3 es, dass die Patrioten fiir
Recht und/oder fiir eine Verfassung gekdmpft haben. Vielmehr taten sie es fiir ihren Herrscher
und fiir das Vaterland, mag es bedeuten, was es will. (Vgl. Schilling, 126)

Korners Texte, die Kampfes- und Todeslust, die ,,Durchhalteethik” (Schulz), wurden
nicht nur im neuen Kaiserreich in den Dienste der Macht gestellt, sondern auch im Dritten
Reich. Am 31. Januar 1933, einen Tag nach der Ernennung Hitlers zum Reichskanzler,
erschien der Volkische Beobachter, das Zentralorgan der NSDAP, mit der bekannten
Briefstelle Korners: ,,Zum Opfertod fiir die Freiheit und fiir die Ehre seiner Nation ist keiner
zu gut.” (Korner-Museum/Wobbelin) Auch die Korner-Gedenkstitte wurde in dieser Zeit
(1936/37) um- und ausgebaut. Kérners Durchhalteethik wurde fiir die Propaganda des totalen
Krieges verwendet: Der Propagandaminister Goebbels zitierte in einer beriichtigten Rede das
Gedicht Mdnner und Buben:

Das Volk steht auf, der Sturm bricht los —
Wer legt noch die Hinde feig in den Schof3?
(Str. 1)

Es iiberrascht etwas, wie problemlos die Korner-Verehrung in der DDR fortgesetzt wurde. Es
wurde sogar ein Theodor-Korner-Preis gestiftet, mit dem der ,,Minister des Inneren, Chef der
Deutschen Volkspolizei”, ,herausragende” kiinstlerische Arbeit zur Stirkung der
Kampftbereitschaft der bewaffneten Organe belohnte. Von einer breiten Massenwirkung
konnen wir aber im Falle der DDR nicht mehr sprechen.

Nun, es ist merkwiirdig, dass Kérners Werk von so unterschiedlichen Kréften benutzt
werden konnte: Die liberalen Demokraten am Anfang des 19. Jahrhunderts, die
Nationalkonservativen, die Regierungen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts, die
Nationalsozialisten im Dritten Reich und auch das kommunistische Regime in der DDR, sie
alle konnten Korner in ihren propagandistischen Dienst stellen. Ein Grund fiir diese
Austauschbarkeit war sicher die Unbestimmtheit der Schliisselbegriffe der patriotischen
Dichtung. ,,Gott“, , Vaterland®“, ,,Volk*, ,Freiheit”, ,Recht®, , Ehre®, ,Treue®, ,Pflicht®,
,Liebe®, ,,Glaube®, Begriffe mit sehr hoher emotionaler Ladung, aber mit unscharfem Inhalt,
waren zentral flir diese Dichtung. Mit Recht kénnen wir von einer ,,grofziigigen
Verwendung ,,weitrdumiger Begriffe” sprechen. (Schulz, 1/17) Der Schriftsteller und Publizist
Carl Amery nannte nach dem zweiten Weltkrieg die ,,offenen Begriffe* Treue, Pflicht,
Ordnung etc. ,,sekundédre Tugenden®, die ohne den Sinnzusammenhang keinen Wert haben
diirften. Es ist ja nicht egal, ob einer nach einem rechtschaffenen Arbeitstag auf den Feldern
oder nach einer Schicht im KZ-Krematorium ordentlich die Hinde wischt. (Bernhard, 250)

In der BRD wurde am Anfang die ganze nationalistische Tradition aus der kollektiven
Erinnerung geldscht, gute vierzig Jahre wurde dariiber geschwiegen. Erst etwa in den letzten
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fiinfzehn Jahren erwachte das Interesse der Forschung fiir die nationalistische Tradition.
Hartmut Steinecke beschreibt den Vorgang des Vergessens und der ,,Wiedererinnerung® in
Bezug auf den Roman Sol/ und Haben von Gustav Freytag. Der Roman war ein Massenerfolg
und ein wichtiger Text der nationalistischen Tradition. Nach 1945 wurde es nun um den
»gelesenste[n] aller deutschen Romane” (Mehring, zit. Steinecke, 138) still,

»das Wohlwollen ging zuriick, der Roman wurde ignoriert, verdringt [...]. Das
Verdienst, die lange Phase der Beriihrungsangst und der Ratlosigkeit iiberwunden zu
haben, gebiihrt der angelsdchsischen Literaturwissenschaft [...], die als erste die
kritische Beschédftigung mit dem Roman, seiner Ideologie und den Griinden seines
Erfolges begann. Im AnschluB daran nahm endlich auch die deutsche
Literaturwissenschaft die Diskussion auf.” (Steinecke, 146)

Neben den Arbeiten von angelsédchsischen Historikern und Literaturwissenschaftlern (Craig,
James Harold, Hobsbawm, Dann, Johnston) erschienen auch iibergreifende Untersuchungen
von deutschen Germanisten zum Thema (Kurzke, Schroder). Neuerdings umfasst die
kulturwissenschaftliche Forschung im Thema Erinnerung und politischer Mythos
unbefangener auch die hier dargestellte patriotische und nationalistische Tradition. Hier
erwéhne ich zwei monumentale Ausstellungen des Deutschen Historischen Museums, (1) Die
Mythen der Nationen. Ein europdisches Panorama des 19. Jahrhunderts (1988) und (2) Die
Mythen der Nationen. 1945 — Arena der Erinnerungen aus dem Jahre 2006. (www.dhm.de) Zu
erwihnen ist auch die ebenfalls grandiose dreibidndige Sammlung von Etienne Frangois und
Hagen Schulze. (Frangois-Schulze) Die neuen Auseinandersetzungen mit dem Thema sind im
Gegensatz zu den Arbeiten vor 1945 kritische und distanzierte Reflexionen, ohne
Identifikation mit dem untersuchten Komplex.

Texte

Freiburger Anthologie (http://freiburger-anthologie.ub.uni-freiburg.de.fa/fa.pl).

Korners Werke 1-2. Hrsg. v. Hans Zimmer. Kritisch durchgesehene und erlduterte Ausgabe.
Leipzig und Wien: o. J. [= Meyers Klassiker-Ausgaben].

Korner Tivadar: Zrinyi. Szomorugjaték ot felvonasban. Ford. Szemere Pél. Kiad Gyulai Pal.
Budapest 1879, S. 5-180.

Korner Teodor: Zrinyi. Szomoru jaték ot felvondsban. Ford. Petrichevich Horvath Déniel.
Kolozsvar 1819.

Pet6fi, Alexander: Gedichte von Alexander Petéfi. Aus dem Magyarischen iibertragen v.
Heinrich Melas. Hermannstadt 1891.

Riickerts Werke 1-8. Hrsg. v. Elsa Hertzer. Berlin, Leipzig etc. o. J.
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IV. Trivialliteratur in der Presse
(Zsuzsa Bognar)

1. Einfiihrung

Das Thema bedeutet an und fiir sich eine Herausforderung, die traditionellen Begriffe von
Werk, Autor und Leser als Komponenten des literarischen Kommunikationsprozesses auf ihre
Haltbarkeit hin zu iiberpriifen. Sind etwa die schreibenden Frauen, die nach der Befragung
einer Publikumszeitschrift ,,das schonste Erlebnis ihres Lebens™ veroffentlichen, als
Autorinnen aufzufassen? (Bausinger 1987) In was fiir eine Kategorie konnen demnach ihre
Aufsitze eingeordnet werden? Welche Texte gelten in dem Kulturressort einer Zeitung als
Trivialliteratur und welche nicht? Haben doch auch solche Klassiker wie Dumas, Balzac und
Emile Zola mehrere ihrer Hauptwerke zundchst fiir die Zeitung geschrieben. Diesbeziiglich
darf man ja davon nicht absehen, dass der Journalismus seit der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts selbst von den Literaten als der sicherste Broterwerb angesehen wurde, sieche nur
Heine, Fontane, Ady oder Kosztolanyi. Die Unsicherheit bei der Beantwortung solcher Fragen
fiihrte die Forschung zu der Einsicht, bei der Untersuchung der Trivialliteratur in der Presse
von der dritten Komponente des literarischen Kommunikationsprozesses, die sich als die
malgebende erwies, dem Zeitungs- bzw. Zeitschriftenleser auszugehen.

Bei der Festsetzung der Rahmenbedingungen fiir diesen spezifischen Typ der
Trivialliteratur muss man also vor allem den Umstand beriicksichtigen, dass die é&ltesten
Printmedien aus einem gesellschaftlichen Bediirfnis heraus entstanden sind. Wie jede Form
der Publizistik, soll auch die Literatur in der Zeitung vor allem den Herausforderungen des
Medienmarktes gerecht werden. Dies bedeutet, vereinfacht dargestellt, die veridnderliche
Dominanz von zwei im Grunde genommen entgegen gesetzten Tendenzen in Bezug auf das
kulturpolitische Profil einer Zeitung. Entweder strebten die Literaturmacher in der Presse
danach, den Publikumsgeschmack restlos zu bedienen, oder aber — die Raffiniertesten sogar
nebenbei — benutzten sie das Medium der Offentlichkeit dazu, den Zeitungsleser zu
bestimmten Zwecken zu beeinflussen. Immerhin steht der Leser im Treffpunkt der beiden
Medieninteressen.

2. Historischer Uberblick

In die Pressegeschichte ist unter der Bezeichnung Neue Zeitung eine Druckmediengattung
eingegangen, die um 1480 auf deutschsprachigem Gebiet entstand, nichtperiodisch erschien
und unter verschiedenem Titel tiber aktuelle Ereignisse berichtete. (Lang 1987, 57) Die
einzelnen Erscheinungsformen der Neuen Zeitung zeigten, was die dullere Gestaltung und die
Textsorte betrifft, grole Unterschiedlichkeit. Sie wurden in Prosa, Lied oder Spruch abgefasst,
oft auch von einem Holzschnitt als Illustration begleitet. Die Gemeinsamkeit unter diesen
gedruckten Blittern bestand darin, dass sie alle eine oder mehrere Nachrichten beinhalteten.
Gewiss kann man schon von diesen dltesten Produkten der Nachrichtenvermittlung die
Bestrebung nach emotioneller Beeinflussung des Publikums, was durch die anspruchsvolle,
quasi literarische Textgestaltung nur noch bestidrkt wurde, nicht ableugnen. Indem die Neue
Zeitung Uber niitzliche Informationen hinaus auch Unterhaltung anbot, kann man sie als
Vorlaufer der Trivialliteratur in den spéteren Printmedien betrachten.

Vielleicht infolge ihrer Doppelbodigkeit konnte die Neue Zeitung von der periodischen
Presse nicht gleich abgelost werden, obwohl diese innerhalb eines knappen Jahrhunderts eine
rasante Entwicklung von den anfénglichen Jahresperiodika seit 1583 bis zu den vorerst
gelegentlich erscheinenden Tageszeitungen nach 1650 durchmachte. (Bens 1987, 185) Diese
dienten in erster Linie der politischen und wirtschaftlichen, weniger der kulturellen
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Benachrichtigung der Leserschaft; ihre Unterhaltung war in der frithen Periode der Presse
vorlaufig kein Ziel. Die Medienanspriiche des 16. und 17. Jahrhunderts kann der Umstand
charakterisieren, dass sich die Anfrage nach Zeitungen besonders in den Kriegsepochen, wie
die der Tiirkenkriege und des Dreiligjdhrigen Krieges, erhohte.

2.1. Zeitschriften

Die ersten Zeitschriften sind in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts in Frankreich
entstanden. Sie waren vorerst Gelehrtenjournale und wollten dem Ideal der vielseitigen
Bildung entsprechend mehrere Wissenschaftsbereiche umfassen. Literarische Probleme und
Werke tauchten zum ersten Mal am Ende des 17. Jahrhunderts in Presseorganen iiberhaupt
auf, als die wissenschaftlichen Zeitschriften sich zu spezialisieren begannen; liber eine
systematische Rezensierung der schonen Literatur kann man aber auf deutschem Sprachgebiet
erst seit Lessings Hamburgischer Dramaturgie von 1767 sprechen.

Historisch festzusetzen, wann die Belletristik von der periodischen Presse
aufgenommen wurde, stofit allein deshalb auf Schwierigkeiten, weil manche, heute als
literarisch geltenden Gattungen wie z. B. der Roman, vor 1750 noch nicht zu der Literatur
sondern zu der Historie gerechnet wurden. Als eine literarische Zeitschrift in deutscher
Sprache, ,,die nicht mehr trocken referieren, sondern durch Inhalt und Form zum Amiisement
des Lesers beitragen wollte*, (Hiigel 2003, 517) kann man Christian Thomasius’
Monatsgespriche seit 1688 betrachten. Immerhin kann man festhalten, dass spitestens im
Laufe des 18. Jahrhunderts regelrechte Literaturzeitschriften vorhanden waren. Diese Journale
bevorzugen jedoch gewohnlich prominente Autoren und deren Richtung und beabsichtigen
gleichzeitig die Verbesserung des literarischen Geschmacks; letzten Endes vertreten sie das
dsthetische Management einer zeitgenossischen kiinstlerischen Tendenz auf hohem Niveau.
Infolge ihres Kompetenzbereichs sind sie also kaum geeignet, als Publikationsort der
Trivialliteratur zu fungieren.

Eine gewisse Popularisierung erlebten vielmehr die Moralischen Wochenschriften,
welche sich im 18. Jahrhundert nach englischem Vorbild, besonders im Kreise eines
weiblichen Publikums verbreiteten. Aber erst im 19. Jahrhundert konnten die populdren
Zeitschriften in Deutschland massenwirksam werden, was sowohl durch giinstige politisch-
gesellschaftliche als auch medientechnische Faktoren bedingt wurde. Hierzu gehoren die
zahlenmifige Verstarkung einer biirgerlichen Schicht mit Bedarf an Interessenvertretung, die
Vorbereitung der Pressefreiheit durch die Maérzrevolution 1848 wund schlieBlich die
Entwicklung der Vervielfdltigungstechnik, was fiir die Verbreitung von graphischen
[llustrationen forderlich war. Threm Zusammenspiel kann man die Entstehung mehrerer
humoristisch-satirischer Zeitschriften verdanken — u. a. der Miinchener Fliegenden Bldtter
(1844ft.), des Berliner Kladderadatsch (1848ff.) und des Wahren Jacob (1879ft.), welcher
zuerst in Hamburg, dann nach einem Verbot bis 1933 in Stuttgart erschien. Als ein neuer, sehr
beliebter Typ sind um diese Zeit die illustrierten Familienzeitschriften an die Offentlichkeit
getreten, unter denen sich die Gartenlaube mit einer Auflage von 400.000 Exemplaren in den
80er Jahren bei weitem als uniibertreftlich erwies.

In der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts scheint die wichtigste technische Neuigkeit,
die fiir die duBlere Gestaltung der Presseorgane bestimmend war, die Einfiihrung der
Fotoreportage zu sein. Auller den dominierenden, breiten Massen zugedachten Journalen
erschienen parteipolitisch orientierte Zeitschriften. Solche waren die Arbeiter-lllustrierte
Zeitung, abgekiirzt AIZ, welche beim Proletariat der Weimarer Republik u. a. mit
Sozialreportagen, unter der Verwendung von Fotoeffekten, fiir die kommunistische Ideologie
Propaganda machen wollte. Auf der anderen Seite gaben seit den 20er Jahren die
Nationalsozialisten auch eine eigene Zeitschrift gleichen Typs, den lllustrierten Beobachter,
heraus.
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2. 2. Zeitungen

»Zu Beginn des 17. Jahrhunderts ist die neuzeitliche Zeitung voll ausgebildet mit den
Merkmalen der Aktualitit, (Neuigkeitsbezug), der Universalitdt (thematische Vielfalt), der
Publizitiat (allgemeine Zuginglichkeit) und der Periodizitidt (regelméBiges Erscheinen)
(Hiigel 2003, 520), welche bei der Bestimmung des modernen Zeitungswesens unerlésslich
sind. Als primdre Funktion der Zeitung wurde bis zum 18. Jahrhundert, wie gesagt, die
Nachrichtenvermittlung, die Verbreitung von gemeinniitzigen Informationen angesehen. Eine
Tendenz zur Unterhaltung kann man nun um diese Zeit in den sog. Intelligenzblittern
bemerken, die nach englischem Vorbild urspriinglich amtliche Bekanntmachungen und
Anzeigen enthielten.

Populdre Massenzeitungen gab es seit den 30er Jahren des 19. Jahrhunderts zuerst in
den Vereinigten Staaten — der New York Herald — und in Frankreich. Sie waren infolge ihres
niedrigen Preises fiir jeden erreichbar, wobei das Problem der Finanzierung zum groften Teil
durch die Einnahmen aus den Anzeigen geldst werden konnte. In England erschien 1855 mit
dem Daily Telegraph and Courier die erste populdre Tageszeitung.

In Deutschland vollzog sich die Herausbildung der Massenpresse mit Verspétung.
Einen Aufschwung brachten die Aufthebung der Zensur durch die Revolution 1848 und nicht
lange danach die Beseitigung des staatlichen Anzeigenmonopols, wodurch sich auch hier die
Finanzierungsmoglichkeiten bedeutend verbesserten. Ein Durchbruch geschah jedoch erst
nach der Reichsgriindung 1871, als in den sog. Griinderjahren eine groBartige 6konomische
Entwicklung vollbracht wurde. Die ersten Produkte des neuen populidren Zeitungstyps
basierten vollstindig auf Anzeigenwerbung. Diese sog. Generalanzeiger versuchten durch
Profilerweiterung — ,durch lokale Berichte und ein spannendes Feuilleton, durch
Informationen zu Haus und Garten, Gesundheitspflege und Populdrwissenschaft” (Hiigel
2003, 522) — ihre Leserschaft zu binden bzw. vermehren. Das bedeutendste Blatt dieser Art
war der Berliner Lokal-Anzeiger, herausgegeben seit 1883, vorerst als Wochen-, spiter als
Tageszeitung.

2. 2. 1. Plazierung

Die belletristischen Texte waren zumeist in einem abgesonderten Teil, in einem fiir die
Unterhaltung des Lesers zustindigen Ressort der jeweiligen Tageszeitung untergebracht. Zu
diesen Zwecken wurde manchmal der Feuilletonteil beschlagnahmt. Hier erschienen Artikel
verschiedenen kulturellen Inhalts wie Theaterberichte, Rezensionen, Kritiken, Skizzen oder
sogar populidrwissenschaftliche Studien. Bei einigen Zeitungen, wie dem in Ungarn 90 Jahre
lang erschienenen Pester Lloyd, konnte sich das Feuilleton eine so grofe Bedeutung
erwerben, dass es auf die Titelseite, an die prominente Stelle gleich unter den Leitartikel
versetzt wurde. Ofters hatten aber die literarischen Beitriige auf einer der letzten Seiten des
Blattes mit der Uberschrift ,,Literatur ihren Platz, weil doch die Tagesaktualititen, die
Berichte der In- und Auslandspolitik, Wirtschaft etc. den Vorrang genossen. Immerhin war die
Literatur von allen anderen Ressorts visuell abgetrennt; das Feuilleton von dem Leitartikel z.
B. mit einem breiteren Streifen; deshalb wurde es der Zeitungsartikel ,,unterm Strich®
genannt. Die Zeitungsromane wurden entweder in der Mitte oder im Schlussteil
verdffentlicht, da hier mehr Raum zur Verfligung stand. Zu Ostern, Pfingsten und
Weihnachten sowie am Wochenende erschienen extra Beilagen von groBem Umfang; an den
Festtagen konnte die Seitenzahl auch die Hundert erreichen. Der Redakteur des Kulturressorts
sorgte dafiir, dass bei solchen Gelegenheiten in der Zeitung auch &sthetisch wertvolle Literatur
in hoher Anzahl erscheine. Im Pester Lloyd der 1910er Jahre waren in den Beilagen Novellen
von Ady, Kruady und Kosztolanyi sowie Gedichte von Ady und Babits in deutscher
Ubersetzung, Trivialliteratur aber in weit geringerem Mafe anzutreffen. (Bognar 2001, 25)
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3. Gattungen

Der begrenzte Raum in der Zeitung ist in erster Linie fiir die Veroffentlichung von Texten in
kiirzerem Umfang wie Gedichte und Kurzprosa vorteilhaft. Das rapide Wachstum der
Novellenproduktion in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts stand in enger Beziehung zu
der Vermehrung der Zeitungs- und Zeitschriftengriindungen dieser Zeit. Die neu entstandenen
Presseorgane hatten einfach einen gro3en Bedarf an Texten, mit denen Liicken innerhalb der
Zeitung gefiillt werden konnten.

Bei der Auswahl der publizierten Texte galt nicht die dsthetische Qualitit, sondern der
Aspekt der Anwendbarkeit. In dieser Hinsicht konnten Platzbedarf und Aktualitidt von hoher
Wichtigkeit sein. Wie die ErschlieBung der Temesvarer Zeitung zwischen 1918 und 1949
beweist, kniipften Gedichte an die aktuelle Jahreszeit, Gedenkfeiern, Geschehnisse des
offentlichen Lebens an. Merkwiirdigerweise konnte solche triviale Poesie mit literarischen
Werken von hohem &dsthetischem Niveau benachbart werden. ,,Neben Produkten typischer
Gelegenheitspoesie, die nicht fehlte, [...] sind ofter Texte bekannter Dichter der Gegenwart
und Vergangenheit, unter ihnen Lenau, Carducci, Rilke, Hesse, Klabund, Hans Carossa, Franz
Werfel, Franz Th. Csokor und Erich Kaistner [...]“ in der Temesvarer Zeitung in der
untersuchten Periode zu finden. (Schneider 2003, 49) Bei einer Lokalzeitung trug die
Bekanntheit des Autors zu seiner publizistischen Brauchbarkeit bei. Genauso konnte man, von
der Qualitdt unabhingig, auf positive Aufnahme rechnen, wenn ein Gedicht echtes
Lokalkolorit anstrebte.

Fiir den Bereich der Prosa ist die Vielfalt der Gattungen noch charakteristischer;
manche — wie Plauderei, Humoreske, Skizze oder Glosse - sind origindr als publizistische
Genres entstanden. Die kurzen Prosawerke in der Zeitung weisen in liberwiegender Mehrheit
die typischen Merkmale der Trivialliteratur auf. Sie greifen einen interessanten Fall auf, ohne
die Problematik zu vertiefen. Die Figuren sind gewdhnlich schablonenhaft gezeichnet; auch
wenn an ihnen individuelle Ziige vorhanden sind, sollen diese vor allem der Sensationslust
des Lesers nachgehen. Alles kommt auf die Uberraschung oder die Bestitigung der Ansichten
des Publikums an; seine Neugier soll geweckt und bis zum Ausgang der Geschichte wach
gehalten werden.

3.1. Exkurs: Eine Anekdote

Die folgende Anekdote des zwischen den beiden Weltkriegen ungemein populdren
Schriftstellers und Publizisten Roda Roda soll iiber diese Kennzeichen hinaus auch das
wachsende mediale Selbstbewusstsein um 1930 exemplarisch veranschaulichen:

Regierung und Presse

Wie stark oder schwach sie sei, freisinnig oder tyrannisch — es benimmt sich jede
Regierung ganz gleich gegen die Presse. Nur ein Beispiel, doch ein sehr
bezeichnendes:

War einst Nikolaus von Montenegro — damals noch nicht Konig, sondern bescheidener
Fiirst tiber 200.000 Seelen, und die historische Ulme stand noch auf dem Markt von
Cetinje, in deren Schatten der Fiirst Gericht zu halten pflegte liber seine Untertanen.

Er saB da im Sessel vorgebeugt, auf seinen Stock gestiitzt, und verhdrte die
Prozessparteien. Heute ging es besonders erregt zu — der Streit drehte sich um ein
Stiick Feld, das verteidigte eine Megére von Bauerin mit allem Eifer und Geifer.

Es nutzte ihr nichts: der Fiirst, oberste Instanz des Landes, entschied gegen sie, die
Béuerin verlor den Prozess.

Sie erstickte fast an ihrer Wut. Und da ihr natiirlich kein Rechtsweg mehr eine
Appellation freigab, driickte die Megére all ihren Ingrimm aus {iber das vermeintliche
Fehlurteil, tiber diese schnode Welt, iiber diese verhasste Regierung: indem sie
plotzlich die Rocke hob und dem Fiirsten den nackten Hintern zeigte.
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Bestiirzt wandte sich Nikolaus ab. Das rasende Weib hatte ihn vor aller Welt blamiert.
Er wandte sich also ab, der Fiirst — und wen erblickt er da unter Zuschauern, Zeugen
der Szene? Den Journalisten Jens Petersen von der ,,Politiken®.

Diesen Journalisten wies der Fiirst vom Fleck aus dem Land. (Schneider 2003, 168f.)

Zunichst ist der journalistische Erzdhlton hervorzuheben. Der Verfasser will durch die
ironische Distanz zum Erzédhlten dem Zeitungsleser schmeicheln. Es geht fiir ithn vor allem
darum, das Vertrauen des Lesers zu gewinnen und dies kann er mit Hilfe der Ironie mit grofer
Sicherheit erreichen. IThre Anwendung versetzt ndmlich Autor und Leser auf die gleiche
Ebene, garantiert zwischen den Beiden eine Art geistige Gemeinschaft. Nachdem der Leser
auf diese Weise zum eingeweihten Helfershelfer gemacht wurde, kann er mit dem Verfasser
gemeinsam iiber die Welt und ihre Eitelkeit licheln. Aus ihrer Perspektive sind freilich sowohl
der Fiirst als auch die Bauerin und ihre Bitte unwesentlich. Der Fiirst ist komisch, weil er kein
méchtiger Herrscher ist, sondern seine Méchtigkeit nur vorgibt, und die Béuerin erscheint
auch als komisch, wie sie um das Stiick Feld mit aller Energie kdmpft. Ihre Funktion ist bloB,
ein bisschen Pikanterie einzubringen, die Geschichte um eine vorweggenommene erste Pointe
zu bereichern. Denn die eigentliche grofle Pointe ist natiirlich der Sieg der Presse. Allein sie
ist fahig und nicht die freche Béduerin, den Fiirst zu blamieren. Das weill auch er wohl,
insofern er zundchst den Journalisten schnell loswerden will und nicht die Bestrafung der
Béuerin verordnet. Gegeniiber der Presse muss er sich aber als machtlos erweisen — das
beweist allein die Tatsache, dass seine Blamage nun doch vor die Offentlichkeit gebracht
wurde. Diese Art von Ironie konnte bei dem Alltagsleser deshalb sehr wirksam funktionieren,
weil sie ihn in den Glauben versetzte, eine Machtposition zu haben, von der aus er hitte tiber
Andere, einflussreiche und Alltagsmenschen wie er selbst, als souverdne Personlichkeit
urteilen kdnnen.

4. Populdre Presse in der letzten Zeit
4. 1. Zeitschriften
Nach dem Zweiten Weltkrieg haben sich innerhalb der Medienkultur neue Tendenzen
verbreitet und wurden Umstrukturierungen vorgenommen. Einerseits hat in bedeutendem
MaBe eine Popularisierung und Spezialisierung des Pressewesens stattgefunden. Zunichst
erschienen in den 1950er und 1960er Jahren Illustrierte in groBer Anzahl, die meisten von
ihnen sind aber heute verschwunden. Der Grund dafiir liegt unter anderen darin, dass die
traditionellen Printmedien vom Rundfunk und Fernsehen — darunter von einer gro3en Anzahl
von Privatsendern — immer mehr verdridngt werden, und in der neuesten Zeit muss man schon
auch das Internet als Publikationsort beriicksichtigen.

Von den ,klassischen Illustrierten” sind bis heute mit der grofSten Auflagenzahl der
Stern, die Bunte und der Spiegel aufrechterhalten geblieben. Eine Reihe der heutigen
Zeitschriften zielen auf spezifische Gesellschaftsschichten nach Geschlecht, Alter bzw.
Interessenkreis. Die Frauenzeitschriften Brigitte, Bild der Frau differenzieren zum Beispiel
hinsichtlich des Alters und der finanziellen Mboglichkeiten ihrer Leserschaft. Als
LwZielgruppenzeitschriften® erscheinen auch popularwissenschaftliche Zeitschriften sowie
Mainnerzeitschriften, die sich zugleich auf bestimmte Themen, z. B. Auto, Sport,
spezialisieren. (Hiigel 2003, 519) Um alle Altersgruppen des Marktes zu bedienen, werden
noch eigens fiir Jugendliche und Kinder Illustrierte herausgegeben; unter diesen besitzen vor
allem Blitter der Pop-Kultur und Comics ein eigenartiges Profil. Comic ist indessen ein
Medium geworden, das sich eigene ,,Erzdhlstrategien* entwickelt hat (Wittman, 42) und den
Gegenstand interdisziplindrer Forschungen bildet, die beispielsweise Literaturwissenschaft,
Kunstgeschichte, Volkskunde und Medienwissenschaft einbeziehen.

Der Riickgang von Literaturpriasenz in den modernen Organen der Presse ist eine
allgemeine Erscheinung. In dieser Hinsicht kann man sich wohl auf die Recherche fiir die
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Grofse illustrierte Biographie der Sience Fiction in der DDR von Hans-Peter Neumann
berufen, in deren Rahmen sdmtliche Zeitschriften und auch die wichtigsten Tageszeitungen
der DDR, soweit sie mindestens gelegentlich Belletristik brachten, erschlossen wurden. Fiir
die Demonstrierung der besagten Tendenz werden hier exemplarisch die Ergebnisse bekannt
gemacht, die anhand der Erforschung der zwischen 1954 und 1991 von der Gesellschaft fiir
Deutsch-Sowjetische Freundschaft wochentlich oder zweiwdchentlich herausgegebenen
[lustrierten  Freie Welt gewonnen wurden. Gleichzeitig konnen sie auch die
Publikationspraxis in der DDR im Allgemeinen charakterisieren.

In den 60er und 70er Jahren wurden in der Freien Welt regelmaBig
Fortsetzungsromane abgedruckt. Es handelte sich fast durchweg um Biicher aus dem
Bereich der Spannungsliteratur wie Krimis, Abenteuerromane, und eben auch Science
Fiction. Ab Ende der 70er Jahre ging man zur Verdffentlichung einzelner Erzéhlungen
und Buchausziige iiber, Fortsetzungsromane erschienen nicht mehr. Zusitzlich
veroffentlichte die Zeitschrift auf der Humorseite regelmidBig Grotesken, die
sowjetische Zeitungen und Zeitschriften [...] entnommen wurden. [...]

Abgesehen von den meisten Grotesken finden sich in der Freien Welt kaum Texte, die
nur dort abgedruckt wurden und nie eine Buch- oder andere
Zeitschriftenveroffentlichung in der DDR  erlebten. (Science  Fiction-
Veroffentlichungen in der DDR)

Wie aus der Bibliographie hervorgeht, gibt es in der zweiten Hélfte der 80er Jahre in der
Freien Welt jdhrlich nur noch hochstens vier Science Fiction-Texte oder noch weniger.
Andererseits darf man nicht vergessen, dass heutzutage immer wieder Romanhefte
herauskommen, die mit periodischer RegelméBigkeit ausschlieBlich den Bedarf des meistens
weiblichen Publikums an Triviallektiire — meistens geht es dabei um sentimentale
Liebesgeschichten — befriedigen wollen (Julia-, Bianca-,Tiffany-Romane).

4.2. Zeitungen

Die erste moderne Boulevardzeitung in Deutschland, die Bild-Zeitung, entstand nach dem
Vorbild der auflagenstirksten Produkte der englischen Presse, der Daily Mirror und Daily
Express. Von dem Verleger Axel Springer 1952 herausgegeben, erntete die Bild-Zeitung bald,
was die Auflagenhohe betrifft, riesigen Erfolg. (Hiigel 2003, 522) Auf deutschem
Sprachgebiet existieren heutzutage relativ viele Boulevardzeitungen von lokaler
Gebundenheit wie z. B. Berliner Kurier, B. Z. [Berliner Zeitung], tz (Miinchen), MOPO
(Hamburg), Express (Koln, Bonn, Diisseldorf), Kronen Zeitung (Osterreich), Heute (Wien).
Sie sprechen den ,,kleinen Menschen® an, indem sie bewusst an Emotionen und Sensationslust
appellieren.

Durch plakative Aufmachung, groBe Uberschriften, viel versprechende Schlagzeilen
und schockierende Fotos wollen die Boulevardzeitungen die Aufmerksamkeit des Lesers auf
sich ziehen. Bei der Behandlung der Themen motiviert sie gewohnlich mehr das Haschen
nach Effekt als die sachliche Berichterstattung. Geschichten aus der Wirklichkeit werden
zumeist oberflachlich und verschminkt, dafiir aber gefiihlsbetont wiedergegeben; auf dieser
Basis kommen die Reportagen an eine hértere Realitdt nicht heran und die Artikel stehen eher
einer sentimentalen Erzdhlung der Trivialliteratur nahe. Wenn man davon ausgeht, dass die
Boulevardpresse aus kommerziellen Griinden allein den Anspriichen der Massenleserschaft
Gentige leisten will, dann kann man wohl die anfangs gestellte Frage, ob die auf Befragung
einer Publikumszeitschrift geschriebenen Lebensgeschichten von Hausfrauen als
Trivialliteratur zu betrachten seien, mit Ja beantworten. Zum Schluss muss man darauf
hinweisen, dass alle Boulevardmedien eine groBe Verantwortung haben, insofern sie bei
breiten Bevolkerungsschichten die politische, gesellschaftliche, kulturelle usw. Orientierung
und Meinungsbildung beeinflussen kdnnen.
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5. Der Zeitungs- oder Feuilletonroman

5. 1. Begriffsklarung

Wiéhrend man den Publikationsort bei allen anderen literarischen Gattungen nicht zu
beriicksichtigen braucht, {ibten auf diese Romanform die Merkmale des modernen
Zeitungswesens einen beachtenswerten Einfluss aus. Allein die oft synonym verwendeten
Bezeichnungen — Zeitungs-, Feuilleton- bzw. Fortsetzungsroman — deuten darauf hin. Die
Entscheidung fiir einen giiltigen Terminus scheint {iberhaupt nicht einfach zu sein. Norbert
Bachleitner schrénkt in seiner Monographie den Begriff ,,Feuilletonroman ziemlich streng
ein, insofern er fiir thn auBler dem Verdffentlichungsort auch die Art und Weise der
Veroffentlichung bestimmt. Wie es sich zeigt, sucht er nicht nach seinen immanenten
Charakteristika:

Sinnvoller ist es [...], den Feuilletonroman nicht von vornherein als Subgattung mit
bestimmten Merkmalen oder als populdren Roman zu definieren, sondern iiber den
Publikationsort und —modus als Roman, der im Medium der politischen Tageszeitung
in Fortsetzungen veroffentlicht wird. (Bachleitner, 9)

Methodisch kann zwar die Vorgehensweise von Bachleitner als sinnvoll erscheinen, trotzdem
kann die Ignorierung der Zeitschriften sowie das Beharren auf der Fortsetzungsstruktur
manche Probleme aufwerfen. Einerseits sollte man bei der Begriffsbestimmung auch die
Wochenblitter und zweiwdchentlich erschienenen Zeitschriften beriicksichtigen, sind doch
diese die wahren Fundgruben der literarischen Rezeption; sieche nur die um die
Jahrhundertwende als modern und populér geltende ungarische Wochenschrift A Hét, wo u. a.
der Roman Professor Unrat von Heinrich Mann in Fortsetzungen erschienen war. Dariiber
hinaus kann auch der Umstand, dass in der Friihzeit die meisten Romane nicht eigens fiir die
Zeitung konzipiert, sondern dort nur abgedruckt wurden, Bedenken wecken, war doch die
Einteilung in Fortsetzungen damals eine formale Notwendigkeit. Demgegeniiber verlangt die

Fortsetzungsstruktur nach dem Vorhandensein eines so genannten ,.cliff-hangers®,
einer spannenden Situation, die am Ende der Fortsetzung etabliert wird, offen bleibt und erst
in der néchsten Fortsetzung geldst wird. In der Forschungsliteratur zum Feuilletonroman ist
man sich einig, dass diese Struktur in ,,Reinkultur* kaum aufzufinden ist. Denn die
unterhaltenden Texte besitzen eine derartige Dichte in spannenden Situationen, dass sich in
vielen von ihnen beinahe ein jeder Absatz als cliff-hanger-tauglich erweist — behauptet
Bernhard Rindt. (Rindt 2001, 12) Daraus ergibt sich, dass auch die Bezeichnung
,Fortsetzungsroman‘ nicht das Wesen auszudriicken vermag.

SchlieBlich was die Benennung ,,Feuilletonroman® betrifft, wurden die Romane in der
Zeitung nur etwa bis zur zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts ,,unterm Strich* auf der ersten
oder zweiten Seite untergebracht, spiter aber je nach Verlagskonzept unterschiedlich. (Im
Pester Lloyd z. B. waren die Romane gewdhnlich vor der tabellarischen Bekanntmachung der
Weizen- und Maiskurse, auf der letzten Textseite zu finden, der Feuilletonteil war der Platz
der Theater- und Kunstkritik.) Seitdem hatte der Roman mit dem eigentlichen Feuilleton
kaum was zu tun, die Benennung selbst kann man vielmehr als ein Hinweis auf seine
Zugehorigkeit zu der periodischen Presse verstehen. So konnte noch der neutrale Begriff
»Zeitungsroman® als der annehmbarste erscheinen, wire er in Bezug auf die Merkmale dieses
Romantyps inhaltlich nicht so leer. In der neueren Forschung sind jedenfalls die letzten zwei
am meisten verwendet.

An Romanverdffentlichungen waren Zeitungen und Schriftsteller gleichermalen
interessiert. Bald stellte sich heraus, dass die Feuilletonromane im Konkurrenzkampf Gewinn
bringend eingesetzt werden konnen. Sie erwiesen sich sowohl fiir den Autor als auch die
Tragerzeitung als marktfdhige Produkte und hatten nach dem Zustandekommen vier
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Grundformen: eigens fiir die Zeitung konzipiert, Vorabdruck, Nachdruck bzw. Teildruck eines
bereits fertigen Romans.

5. 2. Geschichtlicher Uberblick
Der erste Fortsetzungsroman war Robinson Crusoe von Daniel Defoe, der bereits in den
Jahren 1719 und 1720 in der Original London Post erschien. Eine erste Bliitezeit konnte dann
die Gattung in Frankreich erleben, wo nach der Revolution 1789 liberalere Pressegesetze die
Senkung der Zeitungspreise ermoglichten. Durch den Zuwachs der Lesefdhigkeit wurde in
den néichsten Jahrzehnten die Verbreitung der billigeren Massenpresse noch mehr begiinstigt.
,»Es ist deshalb kein Wunder, dass gute Feuilletonroman-Autoren sehr gefragt waren und die
Stars unter ithnen, neben [Pierre] Ponson vor allem Alexandre Dumas (pére) und Eugene Sue,
es zu marchenhaften Honoraren brachten™ - stellt Hans-Jorg Neuschifer fest. (Neuschéifer
1996, 3) Nach ihm sei die Romanproduktion dieser frequentierten Autoren dermallen hoch
gewesen, dass sie bereits ,,eine Reihe von Zulieferern* beschiftigt haben mussten, was man
letzten Endes doch als eine Vorwegnahme der Unterhaltungsindustrie im heutigen Sinne
auffassen kann.

Den Hohepunkt erreichte der Feuilletonroman in Frankreich in der zweiten Hélfte des
19. Jahrhunderts. Neuschifer behauptet, seine Bedeutung gehe fiir diese Zeit iiber den
Rahmen der Zeitung hinaus, insofern er in Bezug auf die Poetik des Romans allgemeine
Konsequenzen gehabt haben miisse.

Insgesamt haben wir [...] im Langsschnitt von 1860 bis 1870 211 Tageszeitungen, 743
Autoren und 1410 Romane erfasst. Erst diese Zahlen machen deutlich, wie wichtig das
Phénomen des Feuilletonismus war und wie sehr es die ganze erzédhlende Literatur des
19. Jahrhunderts durchdrang. Denn es waren ja keineswegs nur namenlose Autoren,
die fiir die Zeitungen schrieben; auch die groflen taten es. Und andererseits begegnet
der Stil des Feuilletonromans nicht nur in den Zeitungen selbst, sondern auch in vielen
Texten auflerhalb von ihnen. Autoren wie Balzac, George Sand und Emile Zola sind
tiberhaupt erst ganz zu verstehen, wenn man sich klar macht, bis zu welchem Grad sie
im Feuilletonismus wurzelten. Samtliche Romane Zolas wurden zunichst fiir die
Zeitung geschrieben und erschienen erst spdter als Buch; iiberhaupt ist die ganze
Bewegung des Naturalismus ohne die Vertriebsbasis der Zeitung nicht denkbar. Und
umgekehrt ist ein Roman wie Victor Hugos ,,Les Miserables, obwohl er nicht in der
Zeitung erschien, seiner ganzen Machart nach eigentlich ein typischer
Feuilletonroman. (Neuschéfer 1996, 3)

Von den 1850er Jahren an brachten auch die deutschen Zeitungen nach franzosischem
Vorbild Feuilletonromane. Der kleinstaatlichen Struktur entsprechend hatten sie meistens
einen regionalen Wirkungskreis und brauchten Fortsetzungsromane mit lokalem Bezug. Zur
Befriedigung dieses Bedarfs kam das Netz der so genannten Feuilleton-Korrespondenzen
zustande, welches dazu diente, Romanautoren und ihre Werke zu vermitteln. Die
Veroffentlichung eines Romans als Vorabdruck, also vor der geplanten Buchausgabe, stand
im Interesse sowohl des Autors als auch seines Verlags. Diese Reihenfolge der Publizierung
konnte einerseits den Publikumsgeschmack abtesten, d. h. fiir die Aufnahme eine Prognose
abgeben. Dariiber hinaus diente die Vorankiindigung eines neuen Werkes sozusagen als
Reklame fiir die Buchausgabe. Das folgende Zitat aus dem Pester Lloyd vom Jahre 1930 soll
ein, wenn auch nicht typisches, aber mit dem Mafstab der Medienwirksamkeit gemessen
immerhin musterhaftes Beispiel fiir eine Romanankiindigung darstellen:

Remarques neuer Roman

Am 5. Dezember beginnen wir mit der Verdffentlichung des neuen Romans:
Der Weg zuriick

Von Erich Maria Remarque
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Es ist tberfliissig, die besondere Aufmerksamkeit unseres Leserkreises auf diesen
Roman zu lenken, denn der Name des Dichters ist die beste, glinzendste Empfehlung
fiir sein Werk.

Nach dem beispiellosen Erfolg des Romans

Im Westen nichts Neues

erwartete Deutschland und man darf ohne jede Ubertreibung sagen, die ganze Welt,
die in Aussicht gestellte Fortsetzung des im besten Sinne des Wortes sensationellen
Buches. Wies doch der Kriegsroman Remarques in Deutschland eine Auflage von
mehr als einer Million Exemplaren auf, und auch im Ausland — das Werk wurde in
zweiundzwanzig Sprachen {ibersetzt — war die Verbreitung des Buches eine geradezu
beispiellose.[...]

Der Weg zuriick

ist keine Lektiire fiir zimperliche Leser, aber dieses Meisterwerk des beriihmten
Autors, das den heimkehrenden Soldaten gewidmet ist, wird durch seine realistischen,
nicht nur die AuBBenseite aufzeigenden, sondern auch das Seelenleben der oft um ihr
Heim gebrachten, ihrer Existenz beraubten Soldaten enthiillenden Schilderungen jeden
Denkenden und Fiihlenden bis ins Innerste erschiittern. (Pester Lloyd, Morgenblatt,
26.11.1930, 1)

Nach Dezs6 Szabd, der in seiner Dissertation iiber den Pester Lloyd die Medialisierung der
Literatur untersucht, sind in dieser Ankiindigung folgende Techniken fiir eine wirkungsvolle
und gleichzeitig bis heute moderne Werbung zu nennen: ,,der Hinweis auf den fritheren Erfolg
des Autors, der Appell an den offenen Leser, die Argumentierung mit Auflage- und
Verkaufszahl, Ubersetzungen, emotional betonten Sitzen®. (Szabo 2005, 79) Das Volumen der
Produktion von Zeitungsromanen in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts kann die Tatsache
veranschaulichen, dass es um 1900 {iber 3000 Tageszeitungen in Deutschland gab, die einen
jéhrlichen Bedarf von etwa 20000 Romanen hatten. (Both Teil 2)

5. 3. Genres des Zeitungsromans

Nach dem ihnen zugrunde liegenden Stoff war im Jahre 1936 ,,der Gesellschaft-, Familien-
und Liebesroman* mit 30,4% aller Veroffentlichungen am populérsten; danach kommen in
der Reihenfolge der ,abenteuerliche und phantastische Roman® mit 18,4%, der
Kriminalroman mit 14%, und es folgen noch der Heimatroman sowie der historische Roman.
(Eckert 1937, 197-201) Spéter verschoben sich diese Quoten zugunsten des Liebes- und
Unterhaltungsromans; diese machten mehr als die Hélfte aller Fortsetzungsromane aus,
wihrend sich der Anteil des Frauen- und Familienromans sowie des Reise- und
Abenteuerromans in den 50er Jahren auf 5% verringerte. (Both Teil 3) Im Folgenden werden
einige beriihmte Autoren dieser Genres kurz vorgestellt.

Sdmtliche Romane von Eugenie Marlitt erschienen zwischen 1865 und 1887 in der
Gartenlaube, der bereits erwdhnten Zeitschrift der biirgerlichen Familie. Sie waren Frauen-
und Familienromane, in denen die Autorin ,,ihre Auffassung von Geschlechtsrollen und von
der Familie* zum Ausdruck brachte. (Domagalski 1981, 88) Im Mittelpunkt stand gewdhnlich
ein tugendhaftes Midchen oder eine heldenhafte Frau, die ihr Gliick, welches stets als
Ehegliick angefiihrt wurde, trotz Intrigen erkdmpfen musste. Die verkiindeten Ideen
entsprachen den Wertvorstellungen des konservativen Bildungsbiirgertums. Das biologische
Geschlecht bestimmte demnach den Charakter und das Schicksal der Protagonisten. Eine Frau
war in diesen Romanen immer emotional, ein Mann immer rational regiert; die hdchste
Vollendung fiir eine Frau bedeutete eine harmonische Familie, bei dem Mann war diese noch
mit beruflichem Erfolg, zumeist in der Offentlichkeit, ergéinzt. Die Privatsphire
kennzeichneten Innerlichkeit und Geborgenheit, die Berufswelt Nervositit und
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Konkurrenzkampf. Die Protagonisten lebten und handelten erst dann richtig, wenn sie ihre
gesellschaftlich vorbestimmten Rollen auf sich zu nehmen bereit waren.

Eine vollstindige Verkitschung erreichte das hier entworfene Schema in der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts bei Hedwig Courts-Mahler. Bis 1955 schrieb sie mehr als 200
Romane, von denen viele als Fortsetzungsromane in Frauenzeitschriften publiziert wurden.
Die zwischen den beiden Weltkriegen in Riesenauflagen erscheinende Wochenschrift Die
Hausfrau baute fast ihren ganzen Unterhaltungsteil auf Courts-Mahler-Produkte. Das Werk
der Schriftstellerin liegt auch den Heftromanserien zugrunde.

Als erste Vertreter der Science-Fiction, des utopistischen Reiseromans, werden Jules
Verne und Herbert George Wells betrachtet. Beide gelten heute als wahre Klassiker eines
Genres, zu dem man auch Romane von hohem literarischen Niveau z&hlt wie z. B. George
Orwells Nineteen eighty-four aus dem Jahre 1949; ihr Werk als Trivialliteratur abzutun, wire
ein Fehlschlag. Der franzosische Verne gehort zu den besten Autoren der Jugendliteratur. Das
zentrale Motiv in seinen Romanen ist die Reise unter fantastischen Umstidnden, im Ballon, in
der Rakete oder im Unterseeboot, wobei unter die abenteuerlichen Geschehnisse
wissenschaftliche Erkenntnisse und technische Errungenschaften einmontiert werden. Der
Grund dafiir, weshalb er in der Darstellung der Trivialliteratur in der Presse nicht ignoriert
werden kann, ist vor allem von editionsgeschichtlichem Charakter. Die frithesten und
bekanntesten Romane Vernes in deutscher Sprache sind zuerst als Fortsetzungsromane in
ungarischen Zeitungen erschienen, und zwar zwischen 1866 und 1876 im Pester Lloyd und
Ungarischen Lloyd; die deutschen Buchausgaben erfolgten erst spéter. Es ging dabei u.a. um
solch beriihmte Werke wie Die Reise zum Mittelpunkt der Erde, Eine Reise nach dem Mond
oder Reise um die Welt in 80 Tagen. (Schubert)

Dagegen gilt Karl May als ein Autor der Trivialliteratur in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts. Er verfasste Reise- und Abenteuerromane in hoher Anzahl, mit denen er fiir
lange Zeit zum meistgelesenen Jugendschriftsteller wurde. Seine Werke propagieren solche
auch die Jugend ansprechende Ideale wie Tapferkeit, Freundestreue, Nichstenliebe, Mitleid
fir zum Aussterben verurteilte Volker und Kulturen, wobei es auch am Moralisieren nicht
fehlt. Seine weltberiihmten Indianergeschichten wurden verfilmt und dramatisiert, was seine
Bekanntheit und Popularitit noch mehr erhohte. Als Anfinger arbeitete er viel fiir
Zeitschriften, mehrere Werke des ersten wirklich erfolgreichen Romanzyklus von ihm, des
sog. Orientzyklus, sind im Familienblatt Deutscher Hausschatz in Wort und Bild erschienen.
Die fehlenden geographischen, historischen und ethnologischen Kenntnisse holte er mit Hilfe
von Forschungsberichten ein. Durchgingig verwendete er als Erzéhlform die Ich-Form, die
seinen Geschichten eine hohe Suggestivitit sicherte. Dem erzihltechnischen Trick von May,
dass der Held selbst zum Erzédhler wird, misst Neuschéfer eine hohe Bedeutung bei. Nach ihm
nehme der Maysche Reiseroman Abschied vom franzdsischen Feuilletonroman, in dem der
Held noch seine Traume trotz der feindlichen gesellschaftlichen Umwelt verwirklichen
konnte. Die Helden seien hier jedoch gegen die politisch-historischen Umwélzungen
machtlos. ,,Dies geschieht bei May [...] bezeichnenderweise in der Ich-Form.
Bezeichnenderweise deshalb, weil das Ego, das geschidigte und an jedem Romananfang
erneut verkannte, das einzige ist, was am Ende noch gerettet bzw. erlost werden kann.*
(Neuschifer 1996, 15) Die ungemein hohe Frequenz von Aktionen sowie die ziemlich
schematisch entweder positiv oder negativ gezeichneten Figuren stempeln seine Werke zu den
typischen Texten der Trivialliteratur.

,Ein Kriminalroman in Fortsetzungen ist nur selten ein guter Kriminalroman. Die
Wirkung der einzelnen Textraten beruht auf dem Umstand, dass man die nichste Rate noch
nicht hat. Liest man sie alle hintereinander, so bereitet einem die so erzeugte falsche
Spannung nur noch Verdruss“ — behauptet Raymond Chandler, der den Rang des
bedeutendsten amerikanischen Kriminalautors besitzt, und trotz dieser AuBerung mehrere

203



Erzihlungen und Romane in Magazinen verdffentlichen lieB. (Chandler 1975, 82) Ahnlich
ging es auch anderen Klassikern des Genres, um zum Schluss nur einige vortreftliche
deutsche Kriminalautoren in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, z. B. Friedrich Glauser
und das Autorenkollektiv Stefan Brockhoff, zu nennen.

5. 4. Erzéhltechnik
Trivialliteratur steht im Dienste der Unterhaltung. Es werden vor allem spannende
Geschichten erzdhlt, die Darstellung von komplexen Charakteren oder die Veranschaulichung
threr inneren Entwicklung ist weglassbar. Nach der Erschopfung einer erregenden Situation
miissen neue eingesetzt werden. Daraus folgen Schauplatz- und Personenwechsel in schneller
Aufeinanderfolge, was die Konzentration auf einen einzigen Handlungsstrang kaum
ermoglicht. Dieser splittert sich also in mehrere Handlungsstringe auf, und es kommt in
Zeitungsromanen oft vor, dass das eine Mal der Hauptstrang, das andere Mal ein Nebenstrang
hervorgenommen wird.

Um das Interesse aufrecht zu erhalten, werden immer wieder neue Spannungseffekte
eingefiihrt. Es bestehen dafiir verschiedene Techniken:

Spannung entsteht dadurch, dass der Leser in bezug auf seine evozierten Erwartungen
in Unsicherheit oder Unwissen versetzt wird, die er auflosen mdchte. Dazu tragen z.
B. bei: Umstellungen der Chronologie oder ,Liicken®, fehlende logische Glieder,
Falschaussagen vom Erzdhler oder von Figuren, Miflverhiltnis von Schein und Sein,
nicht nachpriifbare Andeutungen. (Schwarze 1982, 164)

Ein Missverhiltnis von Schein und Sein kann entstehen, wenn z. B. dem Leser die wahre
Identitdt einer wichtigen Figur vorenthalten wird. Auch der Einbau von Kriminalitdten und
sich immer neu ergebende Konflikte konnen die Spannung erhdhen. Weil der Leser in der
Geschichte ab und zu Ruhepunkte braucht, werden auch manche Pausen eingesetzt, bei denen
je eine gefdhrliche Situation gelost wird. Auf diese Weise besitzt der Text eine eigene
Dynamik, die aber — wie betont wurde — nicht einmal bei den Feuilletonromanen unbedingt
mit der Ubernahme der typischen Fortsetzungsstruktur gleichzusetzen sei, wihrend diese ,,den
Leser bei zugespitzten, lebensgefdhrlichen Situationen zappeln [ldsst] bis zur néchsten
Fortsetzung®. (Klotz 1979, 29)

6. Perspektiven fiir die Forschung

Wie schon am Anfang dieser Darstellung hervorgehoben wurde, hélt es die Presse fiir ihre
eigenste Aufgabe, den Anspriichen des Lesepublikums gerecht zu werden. Unter diesem
Aspekt wire es ibertrieben, die literarischen Produkte in der Zeitung als autonome
Kunstwerke zu betrachten und allein mit dem MaBstab der Asthetik zu bewerten.
Dementsprechend konnen in Bezug auf die Trivialliteratur solche neuen Disziplinen der
Kulturwissenschaft wie die Mentalititsgeschichte und Kulturanthropologie auch adédquate
Anndherungsweisen bieten. Die Anwendung ihrer Perspektiven wiirde ermoglichen, von der
iiblichen Disqualifizierung der Trivialliteratur abzusehen und stattdessen sich darauf zu
konzentrieren, Aufschliisse {iiber sozialhistorische und psychologische Gegebenheiten,
ideologische und mentale Dispositionen ihrer Rezipienten zu reproduzieren. (Neuschifer
1989, 1311f.)
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Alexis, Willibald (eig. Georg Wilhelm Heinrich Haring, 1798-1871)
Arndt, Ernst Moritz (1769-1860)

Arnim, Achim von (1781-1831)
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Chandler, Raymond Thornton (1888-1959)
Clauren, Heinrich (eig. Karl Gottlieb Samuel Heun, 1771-1854)
Cornwell, Patricia (geb. 1956)

Courths-Mabhler, Hedwig (1867-1950)

Cramer, Carl Gottlob (1758-1817)
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Dahn, Felix (1834-1912)

Defoe, Daniel (eig. Foe, 1660-1731)
Deinhardtstein, Ludwig (1794-1859)

Denis, Johann Nepomuk (Ps. Sined, 1729-1800)
Dickens, Charles (1812 — 1870)
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Dominik, Hans (1872-1945)

Doyle, Sir Arthur Conan (1859-1930)
Droste-Hiilshoff, Annette Freiin von (1797-1848)
Diirrenmatt, Friedrich (1921-1990)

Dwinger, Edwin Erich (1898-1981)

Ebers, Georg (1837-1898)

Eckstein, Ernst (1845-1900)

Eichendorff, Joseph von (1788-1857)

Fontane, Theodor (1819-1898)

Fouqué, Friedrich de la Motte (1777-1843)
Francke, August Hermann (1663-1727)

Franke, Herbert W. (geb. 1927)
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Freiligrath, Ferdinand (1810-1876)

Frenssen, Gustav (1863-1945)

Freytag, Gustav (1816-1895)

Frisch, Max (1911-1991)

Gaboriau, Emile (1832 — 1873)

Galen, Philipp, (eig. Ernst Philipp Karl Lange, 1813-1899)
Ganghofer, Ludwig Albert (1855-1920)

Gaudy, Franz von (1800-1840)

Gedike, Friedrich (1754-1803)

Geibel, Emanuel (1815-1884)

Gellert, Christian Fiirchtegott (1715-1769)

Gerstécker, Friedrich (1816-1872)

Gerstenberg, Heinrich Wilhelm von (1737-1823)
Glauser, Friedrich (1896-1938)

Gleich, Joseph Alois (1772 — 1841)

Goedsche, Hermann (Ps. Sir John Retcliffe etc., 1815-1878)
Goethe, Johann Wolfgang (1749-1832)

Grass, Giinter (geb. 1927)

Grillparzer, Franz (1791-1872)

Grimm, Hans (1875-1959)

Griin, Anastasius (eig. Anton Alexander Graf von Auersperg, 1806-1876)
Guenter, Karlheinz (1924 — 2005)
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Heimburg, Wilhelmine (eig. Bertha Behrens, 1850-1912)
Heine, Carola (geb. 1966)
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Hoffmann, Ernst Theodor Amadeus (1776-1822)
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Hugo, Victor (1802-1885)

Iffland, August Wilhelm (1759-1814)

Kant, Immanuel (1724 — 1804)

Kayser, Albrecht Christoph (1756 — 1811)

Kazinczy, Ferenc (1759 — 1831)

Kellermann, Bernhard (1879-1951)

Kempner, Friederike (1836-1904)

Kertész , Imre (geb. 1929)

Kinkel, Gottfried (1815-1882)

Kirst, Hans Hellmut (1914-1989)

Klein, Ernst Ferdinand (1743 — 1810)

Kleist, Heinrich von (1777-1811)
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Klopstock, Friedrich Gottlob (1724-1803)
Kolcsey, Ferenc (1790-1838)

Korner, Theodor (1791-1813)

Kotzebue, August von (1761-1819)

Kraft, Robert (1869-1916)

Kretschmann, Karl Friedrich (1738-1809)
Kurz, Hermann (1813-1873)

La Roche, Sophie von (1731-1807)

Lafontaine, August Heinrich Julius (Ps. Gustav Freier etc., 1758-1831)
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Levi, Primo (1919-1987)

Lewis, Matthew Gregory (1775-1818)
Macpherson, James (1736-1796)
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Marlowe, Christopher (1564-1593)

MaBmann, Hans Ferdinand (1797-1874)
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Mehring, Daniel Gottlieb Gebhard (1759-1829)
Meyer-Forster, Wilhelm (1862-1934)

Meyern, Wilhelm Friedrich von (1762-1829)
Miller, Johann Martin (1750-1814)

Mitchell, Margaret (1900-1949)

Moller, Eberhard Wolfgang (1906-1972)
Mollhausen, Balduin (1825-1905)

Moritz, Karl Philipp (1756-1793)
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Miiller, Wilhelm (1794-1827)
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Richardson, Samuel (1689-1761)
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Rilke, Rainer Maria (1875-1926)

Ripley, Alexandra (1934-2004)

Ritter, Anna (1865-1921)

207



Roquette, Otto (1824-1896)
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Weille, Christian Felix (1726-1804)

Wells, Herbert George (1866-1946)
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